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У ВА Ж Е Н И Е  и доброжелатель­
ность к театр) проявляются у 

Зрителей тбгда. когда я нем подни­
маются важнейшие проблемы совре­
менности, когда он посвящает свои 
спектакли сегодняшнему дню. пока­
зывает героя нашей эпохи.

Современность всегда строга с 
художником. Сегодня спектакль при­
нимается хорошо, а завтра он уже 
кажется устаревшим. И надо, что 
бы каждый спектакль о современно­
сти создавался надолго, очень на* 
Долго. чтобы он был не только вче­
рашним. а и сегодняшним.

Недавнее посещение руководителя­
ми партии выставки московских ху­
дожников. принципиальные замеча­
ния о ней. высказанные Н. С. Хру­
щевым, явились еще одним ярким 
свидетельством того неустанного вни 
мания, с каким наша партия следит 
за развитием советского искусства. 
Служение народу, связь с жизнью, 
возвеличение человека труда, реали­
стическое отображение действитель­
ности — вот те основные требования, 
какие предъявляют партия и народ 
творческим работникам. И это требо­
вание не по душе только тем. кто 
погряз в формалистическом экспери­
ментаторстве. ничего общего не имею­
щем с подлинными поисками новых 
Путей в искусстве, кто скатился на 
Гнилые тропки подражательства рас­
тленному буржуазному искусству.

Искусство тогда лишь нужно лю­
дям. когда оно отвечает ня волную­
щие их вопросы. Именно поэтому на­
стоящий театр—это трибуна передох 
вой общественной мысли. Ведь дна 
менательио. что московский Малый 
Театр именовался «вторым универси­
тетом». а пьесы М. Горького в 
М ХАТе вызывали вмешательство 
представителей царской охранки. 
Ж гучие вопросы современности будо­
ражили умы. заставляли учащённо 
биться сердца зрителей, сцена пре­
вращалась в трибуну передовой про­
грессивной мысли.

Говорят, что спектакли должны 
Потрясать, тогда только образуется 
тбт контакт театра со зрителями. 
6 Н  которого немыслимо настоящее 
творчество.

Будем скромны в своих возможно­
стях. и если потрясения удел от­
дельных спектаклей, отдельных ак­
теров. то уж  волновать обязан каж ­
дый спектакль. Равнодушие зрите­
лей — смертный приговор театру, 
кбторый присущими емѵ средства­
ми воздействия должен бороться за 
зря те ля -участника сие ни ческогр
конфликта, а не оставлять его > ро­
ли безучастного свидетеля проис­
ходящего. Но для этбго театрУ не- 
ббхоДимо требовательнее относиться 
к себе.

Т Л А К И Е  же факторы формируют 
современный облик театра? В 

первую очередь идейная основа те­
атра — драматургия. Горький в 
белей статье «о пьесах* писал: «На­
ше искусство должно встать выше 
действительности и родврсиіь чело­
века над ней. не отрывая его от 
нее». Выполнить завет Горького — 
значит не просто отразить на сцене 
современного героя, а увидеть в нем 
черты человека будущего.

Н о  нужно прямо сказать, что 
пьес, отвечающих требованиям Горь­
кого сегодня еше Мало. Некоторые 
наши драматурги в погоне за «но­
ваторством* пишут так называемые 
♦интеллектуальные» пьесы, которые, 
как правило, скучны, туманны, и зри­
тель от мвх отворачивается. Он хо­
чет видеть спектакли большой идеи, 
но в тб же время, крепкой интри­

ги, четкого сюжета, острого, дина­
мичного действия.

Но пьеса, отвечающая даже всем 
этим требованиям, должна быть про­
читана и поставлена режиссером с 
позиций художника и гражданина 
наших дней. Драматические произве­
дения о наших современниках, на 
писанные и воплощенные на сцене в 
недалеком прошлом, требуют сего­
дня уже переосмысливайия и нового 
прочтения. Именно в этом секрет 
большого успеха, который сопутст­
вовал постановкам одного из веду­
щих режиссеров советского театра— 
Г. Товстоногова таких пьес, как: 
«Гибель эскадры» А. Корнейчу­
ка и «Оптимистическая трагедия» 
Вс. Вишневского.

Большое, а иногда и решающее 
значение приобретает в современном 
театре оформление спектакля. Мно- 
гокартиниость большинства наших 
пьес, обилие мест действия за­
ставляют художников искать новые 
формы .для их воплощения на сце­
не. В театр пришла условность, но 
она достигает своей цели Только 
тогда, когда художнику удается за­
ставить зрителя поверить в нее. как 
в правду. — правду художествен­
ную.

И. наконец, главная фигура те­
атра — актер, воплощающий непо­
средственно на сцаде идеи автора и 
замысел режиссера. Известно, что 
актер не может быть лишь добросо­
вестным докладчиком своего тек­
ста. Но как же часто актеры еще 
грешат именно этим, как часто мож­
но встретить формальное, не согре­
тое чувством, казенное выполнение 
актером своих обязанностей (если в 
данном случае вообще можно го­
ворить об обязанностях)! В резуль 
тате зрнте.іь остается равнодушным 
свидетелем происходящего на сце­
не. Он скучает и с нетерпением 
ждет окончания представления.

КС О Ж АЛЕН И Ю . во всем этом 
кино опередило театр. Навряд 

ли какое-либо драматургическое про­
изведение последних лет можно 
сравнить с фильмом «Девять дней 
одного года», с этим серьезным и глу­
боким произведением ня актуальную 
тему.

Раздаются голоса, что в будущем 
театр будет поглощен кино, что он 
доживает свое последнее десятиле­
тие. что смерть его неизбежна. Мне 
кажется, ч іо  это мнение неверно 
потому, что зритель "получает в те­
атре удовольствие отличное от ки­
но. Зритель любит участвовать име­
ете с ахтером в замечательном 
творческом процессе, каким являет­
ся спектакль- Но тут нужно опять 
оговориться, если он его волнует!

Ярким примером современного 
спектакля может служить виденный 
мной не так д&ауо в ' Москве, в 
театре имени Пушкина, спектакль 
поставленный режиссером Б. Ра 
венСкйх Іга пьесе Г. Мдивани «Дені 
рождения Терезы». Успех его оп 
ределястся не только горячими сим1 
ратидоіі. вторы е о ц т !9 т  срветсюЦ 
люди к героическому кубинскому на; 
роду, а и той эмоциональной на-і 

сышенностью образов, темперамент­
ной игрой актеров, фантазией ре-,| 
жнссера. которые, в буквальном 
смысле этого слова. бурлрт на сце­
не Этот спектакль покоряет зрите­
лей сочетанием высокой политиче­
ской патетики с большой художест­
венностью- Од волнует — и я не 
боюсь сказать— потрясает. »

Ну. а как же быть с драматиче­
ской классикой, насчитывающій ве­
ковую давность?

Думается, если не прочесть эти

произведения «свежими очами», как 
метко выразился Гоголь, то они бу­
дут мертвы, напоминая собой му­
зейные экспонаты. Выдающийся ре­
жиссер современности, народный ар­
тист СССР Н. Акимов, касаясь этой 
темы, говорит: «Драматурги прошло­
го — великие писатели воплощали 
свои произведения в форме совре­
менного им театра. Величие мысли 
этих писателей актуально для нас 
и по сей день, формы же современ­
ного им театра умерли, н для нас не 
действительны. Поэтому ставить у 
нас классиков — это значит вопло­
щать мысль автора средствами на­
шего советского театра, приемами 
нашей актерской игры, оформления, 
освещения н даже на протяжении 
принятой у нас длительности спек­
такля. Это единственно верный 
путь».

Примером такого подхода к  клас­
сике является постановка И. Ох­
лопковым трагедии Эврипида «Ме­
дея», события которой относятся к 
глубокой древности. Сумев прочесть 
ее по-современному, режиссер осве­
тил образы и события так, что на 
первый план выступила судьба че­
ловека. его бесправие в обществе, 
основанном на произволе сильных.

/С О В Р Е М Е Н Н Ы Й  «ключ» в рав- 
нон степени должен быть, при­

меним и в подходе к другим произ­
ведениям классической драматур­
гии. Так. приступая к работе над 
пьесой А. Н. Островского «Ясс». ко­
торая написана 90 лег тому назад, 
коллектив Кншнпевского драцтеат- 
ра поставил перед собой задачу по- 
новому прочесть эту старую персу.

Мы хотели избежать всего того, 
что могло бы сделать наш спек­
такль лишь памятников старого 
хрестоматийного искусства и стара­
лись прочесть пьесу глазами совре­
менника. вскрыть как можно глуб­
же ее социальную основу, взять от 
традиции лишь наиболее важное,
близкое нам.

Само слово «Лес» было прочита­
но как символ темной и непролаз­
ной г.тушн. в которой живут герои 
комедии и творят свои темные де­
ла. «Лес» — это невежество и раз­
врат,, ухо.гяшее прошлое России. 
Эту основную идею мм и стара­
лись пронести через весь спек­
такль. Яркое обличение в нем пред­
ставителей дворянско-буржуазного 
общества. близкое щедринскому 
звучанию, позволило нам опреде­
лить ее жанр как социально-сатири­
ческой комедии.

Все это заставило отказаться от 
привычного толкования образов 
пьесы, пересмотреть их трактовку. 
Так. в роли актера Аркаши Счаст 
.тивцева нам показалось уместным

■оказать, до какой степени условия 
самодержавного строя калечат чело­
века в низводят актера до роли шу­
та. Мы старались прядать этому об­
разу трагикомическое звучание, 
отличие от распространенного в до­
революционном театре чисто буф­
фонного, где от актера требовалось 
лишь «посмешить публику».

В образе Геннадия Несчастливце- 
ва мы старались подчеркнуть не 
только талант актера-трагика, «о и 
глубокую его человечность, гуман­
ность труженика. Торжеством спра­
ведливости звучит его последний 
монолог, в котором он обличает 
паразитизм обитателей «леса» — 
соя и филинов в лице Гурмыжской. 
Восьмибратова. Буланова и других.

Тажжм образом, раскрытие каждо­
го образа в спектакле было подчи­
нено обличительной тенденции спек­
такля в целом.

Новое прочтение пьесы потребова­
ло и новых форм его воплощения. В 
результате создания своей «парти­
туры» спектакля нам удалось све­
сти пьесу в три действия, которые 
включают І4 эпизодов. Это помогло 
сделать развитие действия более ди­
намичным.

Вообще же в репертуаре нашего 
театра доминирующее положение 
заняла советская пьеса. И это очень 
хорошо. Но нельзя забирать р пре­
давать забвению произведения клас­
сиков. Обращение к ним должно 
идти’ по линии их критического ос­
воения. Оно будет оправдано толь­
ко тогда, когда раскрытие самой 
пьесы' и образов пропитого явится 
ценш*м социально^юэиа вательным 
документом изображаемой в ней 
эпох»,.

Зритель наш требователен. Про­
шедшим летом р Киш ин еде побива­
ло на гастролях шесть драматиче­
ских кадров. Было >до поімотгегь. 
Репертуар равнообразный. Есть поч­
ва для обобщений и сравнений! Но 
мы знаем, что. чем больше зритель 
знакомится с творчеством гастроли­
рующих театров, тем больше ои 
предъявляет требований к местно­
му, «своему».

Его спектакли должны поднимать 
жгучие вопросы современности, 
нем не должно быть места скуке и 
равнодмщоо. он должен ориентнро- 
Ааться на «большую драматургию» 
н быть страстным пропагандистом 
идей, эовущрх" нас в светлое комму­
нистическій будущее, он должен 
волновать, быть духовной потреб­
ностью для зрителей. И тогда у 
подъезда его вас обязательно встре­
тят вопросом: «Нет ли лишнего би­
летика?»- ю соколов,

народный артист МССР.


