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•  ...Когда мы с гордостью говорим о том, что 
маш город, республика маша — »то большая 
стройна, а возведении которой участвуют люди 
равных профессий, мы имовм в виду ив только 
новые милые дома и заводы, школы и детские 
сады» У мастеров искусств — своя большая 
и ответственная стройка. Се главный обьеит — 
человек, его душа. С помощью своих прекрас­
ных средств театр строит человеческую душу. 
Фундамент этой стройки — высокая нравст­
венность. Что думает чвловем о жизни? Каи 
строит свою связь е обществом, что происходит 
с его нравственным миром в вей аысоиих ско­
ростей и небывалых темпов жизни?.. В пос­
леднее время театры смело и глубоио не толь­
ко ставят, ио и отвечают иа эти вопросы...»

А. ПРОХИН, 
инженер.

« -  На атом спеитанла не увидишь равнодуш­
ного зрителя. И автор пьесы, и театр в «Пре 
вышении власти, затрагивают такие стороны 
нашей жизни, а иотооых мы. люди, не можем 
быть сторонними наблюдателями, а должны 
бытъ активными борцами».

И. ПРОКОФЬЕВ, 
врач.

«...Ив слишком ли «нажимают» на нашу 
психику такие пьесы, как «Старый дом», «Пре­
вышение власти»? Судя по реакции зритель­
ного зала, ио всем по душе количество анер­
гии, с которой театр разоблачает. ...Иной раз 
зрители смаются там. где бы негодовать надо: 
И получается, что театр «стреляет мимо».

В. РЕЗНИК.

•~ Я  прислушивался к той тишине зритель 
кого зала, которая как бы стала соучастницей 
спектакля «Гнездо глухаря». Наверное, не 
я один дуйал о том, не слишком ли мы бла­
гополучны, поглощены своими житейскими за­
ботами о быте и забываем о высоком смысле 
бытия. Когда видишь, сколько сил тратят люди 
иа приобретение житейских благ, думаешь: мо­
жет быть, они собираются жить сотни лет, ес­
ли таи небрежно относятся и своей жизни, и 
своей чести и совести?..»

ПЕТР Ф.

Это — фрагменты из писем-отилииоа иа неко­
торые спектакли нынешнего сезона. В них от­
ражены перемены, которые в последнее вр» 
мя ощутимы в настроении зрительного зала, 
театральной публики города. Огромное внима­
ние партии и вопросам нравственного воспи­
тания, обращение и ним наших театров побу 
ждавт задуматься над неиоторыми общими при­
метами театрального процесса, над главенству­
ющими сейчас явлениями в драма, над приро­
дой успеха тех или иных сценических произве­
дений, над существом ошибок, которые тоже — 
определенная сторона творческого процесса...

Зритель ходит е театр. Спорит с ним. В 
чем сущность спора? Ответить можно, лишь 
соотнеся спектакли, мысли и чувства, в них 
выраженные, с сегодняшней общественной жи.

Критик зовет вас, читатель, и разговору о 
театра, об отраженной иа его сцене жизни и

1. «ТА М , ГДЕ НЕПОРЯДОК...»»
«Честное, мужественное искусстве ие задаете а целью 

умазывать пальцем: иге нравственно, в что безнравствен­
но, рно имеет дело с человеком «в целом» и хочет со- 

его, человека, тем. что IгбВорит дму прав-
ду о  кем».

С ЦЕНА и жизнь. Эти два 
понятия давно сомкну­

ты а нашем сознании, и мы 
всегда, желая проверить том 
кость своих театральных впе­
чатлений, берем герценоаский 
критерий, по которому сцеиа 
—  зеркало жизни общества, а 
настроение партера — отра­
жение состояния сцены. Имен­
но театр выбирал и Белин­
ский для суждений о состоя­
нии умов. И асе потому, что 
искони драматургия тяготеет 
\ь соврем* мости, яыОирает 
свою остроконфликтную по­
зицию в ней, она вызвана 
живой, жаркой диалектикой 
жизни. Не зто ли имел в виду 
Николай Погодин, любивший 
повторять: драматургия на­
чинается с «непорядка», с 
лноблагополучия»? И когда 
мы приходим сегодня иа спек­
такль о современности, имен­
но зта мысль как бы витает 
над нашим сознанием.

Этот ж е принцип, судя по 
реперіуару завершающегося 
сезона, овладел художествен­
ными пристрастиями театра 
им. Чехова, вышедшего, на­
конец ,из полосы неудач и за­
стоя к поиску своего зрителя, 
выбмрая для зтого драматур­
гию острую, проблемную, не 
дожидаясь, как бывало рань­
ше, когда обойдет она все 
сцены страны и затем, повто­
ренная и уже мало кого спо­
собная взволновать, запозда­
лым зхом отразится на нашей 
сцене.

Театр предлагает нам пьесы 
напряженных нравственных 
исканий. Зритель поддер­
жал зто и пошел в театр. 
Но период первоначального 
доверия и любопытства длит­
ся недолго. Приходят оценки, 
происходит отбор. Реакция 
зрителя, проверенная вре­
менем, — вот на чем строим 
мы выводы о том, верно ли 
выбрана пьеса, так ли постав­
лена, тая ли сыграна.

Так что ж е выбрал театр? 
Что важно в зтом выборе?

Зрителю в театре интерес­
но, если в нем ощутим ветер 
общественных идей и на­
строений, окрыляющие МЫС­
ЛИ и чуастаа драматурга, чья 
пьеса идет на сцене. Каждый,
кто следит за развитием со­
ветского театра в последние 
годы, видит, ощущает, как 
весом его вклад а нрааствен-

Василий Шукшин.

лектории ..вк.»
п р е к р а с н о е  рддо/\л

ное воспитание личности. Те­
атральная литература —  пье­
сы, повести, инсценированные 
для театра, —  стремится ох­
ватитъ все сферы, все линии 
дейстеитбльмости, с разных 
сторон и непременно близко, 
доверительно подойти к зри­
телю, заставить, говоря слова­
ми позта, трудиться его ду­
шу. Тема нравственного долга 
•и і ответствен посты человека 
берется в самых разнообраз­
ных вариантах. Но а зтом нет 
никаких открытий, так в те­
атре было всегда.

Новое ж е в том, что изме­
нились, стали ближе и созвуч­
нее сегодняшнему зрителю 
средства изображения нрав­
ственных коллизий. Более тон­
ким в пьесах стал психологи­
ческий рисунок, исчезли на­
зидательность, заданное™, вы­
зывавшие скуку и недоверие, 
уступая место остроте, обна­
женности исповеди, углублен­
ному анализу действительных 
проблем личности.

Пьесы, о которых идет речь, 
конечно, разные, но есть у 
них одно общее качество —  
их можно назвать человече­
скими историями, а которых 
остро, интересно сталкивают­
ся такие «вечные» чувства, как 
долг, любовь, с характерными 
явлениями современной со­
циальной действительности. И 
каждый человек, сидящий в 
зале, соотнеся показанное на 
сцене со своими личными, пусть 
даже будничными проблемами, 
оказывается действующим ли­
цом зтой человеческой исто­
рии. «Все самое необыкновен­
ное совершается обыкновен­
ными людьми», — сказал Лео­
нид Леонов. Драматурги, об­
ращаясь к людям, которых 
можно назвать обыкновенны­
ми, пробуют раскрыть нрав­
ственный потенциал личности 
а столкновении с нормальными 
жизненными препятствиями. 
В. Розов в «Гнезде глухаря», 
В. Черных в «Превышении вла­
сти» и В. Врублевская в «Ма­
федре», а . пазанцев в «ѵ-тв- 
ром домов строят пьесы иа 
конфликте. обращенном
внутрь человека, ставят совре­
менника пород необходимо­

стью выбора своего «варман- 
там жизненного поведения. 
Перед нами проходят вариан­
ты как возможность выбора, 
выявления социальной зрело­
сти и общественной роли со­
временника, нравственных 
принципов его самоутвержде­
ния.

В «Превышении власти» 
В. Черных сосредоточивает 
внимание иа том переломном 
моменте, который неожидан­
но возникает а относительно 
спокойной, размеренной жиз­
ни молодого человека Егорова.

...В небольшом районном го­
родке исчез человек, жур­

налист, попавший в конфликт 
кую ситуацию из-за попыток 
разобраться в неблагополуч­
ных сторонах жизни района. 
Исчез, оставив записку: «Во 
ясом виноват Егоров». И Его­
ров — молодой рабочий, член 
исполкома, отличный спосарь, 
которому предстоит долгож­
данная командировка за гра­
ницу, никакого отношоиия к 
конфликтной жизни журнали­
ста ие имеющий, вынужден по 
поручению партбюро вместе 
со старым коммунистом Шило­
вым искать исчезнувшаго това­
рища и главное — выяснять 
причины, побудившие его ис­
чезнуть.

«Мое» и «наше», «общее» 
сталкиваются а сознании Его­
рова. Герой как бы спрашива­
ет нас: «Я-то решу свою судь­
бу, а как бы поступили вы в 
данной ситуации?» Этим ва­
риантом ломающейся жизнен­
ной позиции Егорова автор не 
только показывает нам при­
знаки запоздалого гражданско­
го созревания человека. Здесь 
для раздумий дана также те­
ма тек называемой «другой 
жизни». Ее вариант ярко выра­
жен а характере, а жизнеуст­
ройстве старого рабочего, быв­
шего фронтовика Шилова, 
преподавшаго урок нравст­
венной цельности, урок уме­
ния достойно воспользоваться 
данной человеку властью. Со 
всей откровенностью и прямо­
той высвечиваются также в 
пьесе теневые стороны жиз­
ни, даны варианты проигран­
ных возможностей, несостояв­
шихся судеб. И ни одна из 
них не может оставить нас 
равнодушными, потому что 
даны они в характерах и си­
туациях узнаваемых, затраги­
вают такие артерии жизни, без 
которых, как без воздуха, не­
мыслимо высоконравственное 
существование человека.

Л. ДОРОШ. 
(Продолжение следует).


