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К ЗАКРЫТИЮ ТЕАТРАЛЬНОГО СЕЗОНА

ДИАЛОГИ О НРАВСТВЕННЫХ 
Ц Е Н Н О С Т Я Х

ИЛИ О ТОМ, НАД КАКИМИ ВАРИАНТАМИ ЖИЗНЕННОЙ ПОЗИЦИИ ПРЕДЛАГАЮТ 
ЗАДУМАТЬСЯ ЗРИТЕЛЮ СПЕКТАКЛИ РУССКОГО ТЕАТРА им. А. П. ЧЕХОВА
«Старый дом» А. Казанцева—  

недавняя: премьера театра, 
спектакль, поставленный ре­
жиссером Наумом Бецисом, ху- 
дожнии — Б. Соколов. Зрите­
лей этот спектакль сразу раз­
делил на два непримиримы! 
лагеря: восторженныя и него, 
дующих. Сторонники спектак­
ля восхищены достоверностью 
и необычной смелостью рас­
сказа о жизни, о любеи. Про. 
тнвннин задают вопрос: во
имя чего испытываются в теат­
ре зрительские нервы и анус!

Не стану оспаривать право 
і театра на выбор пьесы. И не 

потому, что, дескать, дело сде­
лано, что уж тут ахать и охать. 
Мне лично пьеса кажется мало­
интересной. Но причины, по 
которым она может нравить­
ся зрителю, мне понятны. Тема 
ответственности человека пе­
ред жизнью, умения отстоять 
ее светлые начала — любовь, 
честность, красоту —  от теме, 
вых сторон быта внимания до­
стойна. Кроме того, есть в 
пьесе некоторая завораживаю­
щая необычность атмосферы 
старого дома, в котором якобы 
когда-то бывал Лев Толстой, а 
теперь, как вариант любви 
Ромео и Джульетты, сражают­
ся и не выдерживают испыта­
ний бытовыми «прелестями» 
коммунальной квартиры, пре- 
дают свое первое чувство
двое молодых людей...

Если продолжить мысль о 
содержательности театра, О 
концептуальности режиссуры, 
о наполненности актерских ре­
шений, то «Старый дом» дает 
повод для многих тревожных 
раздумий.

Сознаю, как непрост этот 
вопрос. Но сколько нм вслуши­
ваюсь в аргументы сторонников 
спектакля, не понимаю. Весь 

I первый акт, наблюдая жизнь 
' обитателей дома, пьяные дра- 
I ки, подглядывание в замочную 

скважину, заражаешься почти 
физической тревогой и отвра­
щением. Неужели этого доби- 
валса театр своеобразным эпа­
тажем, бьющим по чувствам, 
обнажающим сугубо интимную 
жизнь людей! Не стая ли ана­
лиз нравственной атмосферы, 
а которой зародилось и по. 
гибло юное, красивое чувст­
ве, некой самоцелью, чрез- 
мерным расходом актерских 
эмоций. тратой, которая не 
оставила у актеров никаких ре­
сурсов для теге, чтобы хоть 
как-то противопоставитъ раз­
гулу низменных страстей свет­
лые чувства утраченной люб­
ви, грусти и прощения! 
Спектакль очень шумный: ссо­
рятся мужья и жены, дерутся 
соседи, рыдает дочь больной 
женщины. Но спектакль фак­
тически стоит на месте. Зри­
тели по ходу действия пере- 
брасываются репликами: вот- 
вот, так и бывает! И даже 
взрываются аплодисментами,
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когда Саша хватается за ре­
мень и хлещет им старого че­
ловека, сплетника, вторгающе­
гося в ее личную жизнь. А 
мне почему-то грустно. Не­
ловко тому, у кого есть здо­
ровое чувство такта, когда на 
чердаке десятиклассники Са­
ша и Олег, едва сдерживая 
дыхание обнимаются, лежа на 
диване. До этого здесь жили, 
строили планы, волновались два 
прекрасных человека. И 
вдруг — стараниями режиссе­
ра — их подменяют нетерпе­
ливые, все понимающие... под­
ставные лица. И я уже за них 
не волнуюсь. Я уже думаю, как 
далеко зайдет режиссер в 
своем своеволии. И в зале это 
мало кого волнует, многим 
просто неловко. Скажу откро­
венно, я этому радуюсь.

ленгпориіі , .в к . .
п р е красное  р о д о м

Спектакль обращен к эмо 
цням зрителей. Он не рас­
считан на раздумье и анализ, 
а только на прямое эмоцио­
нальное воздействие. Но ведь 
ответные эмоции не беспре­
дельны... Этот бурный карна­
вал натурализма, быстро себя 
исчерпывающий, не оставляет 
сил для анализа н выводов.

Не заражаясь единственно 
эмоцией, попробую спокойно 
разъяснить позицию тех, кто 
не принял в нашем театр* не 
просто спектакль «Старый 
дом», а сам принцип, по кото­
рому он сотворен.

Мы знаем многих преданных 
истине человеческих страстей 
художников, глубоких наблюда­
телей жизни, не раз дававших 
нам возможность заглянуть в 
сокровенные тайники челове­
ческих поступкоц. Чехов, Вам­
пилов, Товстоногов, актеры Ле­
бедев, Смоктуновский. От них 
мы не раз слышали беспощад­
ную правду о человеке и, впи. 
тывая эту проникнутую лю­
бовью к человеку прав­
ду, мы, благодаря им, 
научились доверять знанию 
художников о человеке. Вы­
сокие образцы названы для 
тоге, чтобы напомнить о высо­
кой цени, с которой ведется в 
искусстве анатомия души чело­
века, и чувстве меры, с каким 
это делается.

На что направлена сокрушаю­
щая актерская энергия в ана­
лизе быта коммунальной квар­
тиры «Старого дома» в спек­
такле нашего театра! Почему 
театр, с такой силон разобла­
чая, не оставляя никаких на­
дежд на какой-либо проблеск 
человеческого в первом акте, 
фактически прощает обитате­
лей старого дома во втором! 
В спектакле две взаимоисклю­
чающие атмосферы. И второй, 
светлой, режиссерски не отда­
но ничего — ни мыслей, ни 
чувств. Зато первый акт — се­
ма щедрость, разгул ее, пре­
тендующий на полноту изоб­
ражения чувств героев. Эта 
интимность разговора со зри.

телем — один из источников 
популярности спектакля. Тем 
более театру следовало бы 
быть точным, завоевывать чув­
ства зрителя на главном, а не 
принижать художественное 
изображение царства быта де 
истории болезни, когда в от­
дельных сценах врач был бы 
так же естествен, как в рома­
нах бальзама — ростовщик.

Но опять я себя спрашиваю: 
как относиться к аплодисмеи 
там зрительного зала, зву­
чащим под аккомпанемент 
смеха! Что это! Своеобраэ 
иая психологическая игра со 
зрителем, довольствующимся 
в театре эффектом узнава­
ния! Серьезно ли обольщать­
ся таким «успехом»!

Неспокойно однобокая трак­
товка пьесы с откровенным на­
мерением «пощекотать» зри­
тельские нервы, активная по 
сравнению с другими его спек, 
таил ям и режиссура Н. Бециса, 
странный ее прицел —все вы­
зывает, мягко говоря, удивле­
ние. Предыдущий опыт по­
становки пьес, в которых 
нравственный мир человека 
раскрывается через семейно- 
бытовые отношения, опыт, на­
ходивший поддержку, прохо­
дит у Н. Бециса, казалось, 
как накопление профессио­
нального багажа. Он мог бы 
стать хорошей основой для 
перехода к мышлению более 
серьезному и глубокому. 
Жаль, что в спектакле «Ста­
рый дом» этого не произош­
ло. Не выявлеиа авторская 
вера в неисчерпаемость ре­
зервов добра а чело­
веке. Вина героев, расплатой 
за которую стало упущенное 
счастье, не прозвучала^ И 

словно, чья-то невидимая ру­
ка, стерла в спектакле актер­
ские лица, сотворив одну кри­
чащую, уродливую маску...

Можно ли так расходовать 
актерский труд! После несколь­
ких спектаклей эмоции поугас- 
нут. Что останется! Артист, в 
конечном счете, всегда в спек­
такле первый либо прав, либо 
виноват. Он выходит к зрителю, 
смотрит ему в глаза. И куда 
бы в огромном мире, называе­
мом жизнью, ни направился ко­
рабль, именуемый театром, его 
парус будет послушен ветру 
времени, если верно настроен 
актерский инструмент, если 
чутко актерское ухо, если на 
волну времени настроена его 
душа.

Об актерах, ведущих со 
зрителем диалог о нравствен­
ных основах жизни, — разго­
вор в следующий раз.

Л. ДОРОШ

(Окончание следует! .


