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театру
им. Л. П. ЧЕХОВА

1935 то*, одна из первых афиш театра.

ОНА, война ао мне раною дебют ■ 
на всю жизнь... Она мне тнвная 

снится... Вместе с отцом, ко- театр. I 
торого она убила в июне 1942 Мы борі 
года. Таким было детство, боролис 
Мое н всех других детей... Всех средств! 
людей.. вом. Мь

В 1965 году я поставил на сие» 
мой первый спектакль. В Кра- его сгрі 
снов реке Инсценировал по- ли о бу. 
весть Яна Отченашека «Ромео. Андре 
Джульетта и тьма» и осуше- ровавле 
сгвил ее постановку в театре, ся враг 

и на телевидении. Это был спек- шел в и 
такль о войне. И о любви, ес- бунал». 
тественнейшем н высочайшем

1977 год, спектакль «
Матросов своим телом, своим 
юным сердцем закрыл амбра­
зуру Фашистского дзота? По­
чему Николай Гастелло на­
правил свой израненный само­
лет в гущу фашистских войск? 
Почему совершили свой под­
виг Зоя Космодемьянская, 
Лнза Чайкина, мальчишки и 
девчонки ив «Молодой гвар­
дии»? В чем истоки героизма 
этих людей? В обостренном 
чувстве личной ответственно­
сти за судьбѵ Родины. Об 
этом 8 мая 1983 года мы сы­
грали спектакль «Отпуск по 
ранению» по пьесе В. Кондра­
тьева. В чувстве личной от­
ветственности, действительно 
ставшим чувством человече­
ским. Для девятиадиатнлетие- 
го лейтенанта Володьки, обож­
женного тяжелейшими, оже­
сточенными боями под Рже­
вом. существует одна реаль­
ность — фронт и его потиви 
шие друзья. Все остальное — 
мираж Он не принимает ты­
ла. он не понимает другого 
существования, кроме глав­
ного сейчас — фронта. Там, 
считает Володька, решается 
главный вопрос — «быть Рос­
сии нли не быть», быть жнзнн 
или не быть. Работу над зтим 
спектаклем продолжают. не 
теряя взволнованности, ар­
тисты А. Васильев. М. Мили- 
ков — исполнители главной 
роли, артисты Н. Каменева. 
Р. Кириллова, И. Ковалева, 
Л. Рыбалко. Е. Жуклина. 
С. Туэ. В. Черных, В. Круг­
лов. Г. Макареску, 3. Чебо- 
тапь » другие.

Война преследует меня е 
детства... Приближается соро­

калетие Великой Победы. Театп 
им. А. П. Чехова ищет новѵю 
пьесу Он всегда в строю. Ему 
есть что сказать. Ои борется. 
Вместе со своим народом. За 
мир. Против войны.

войны, она обожгла и взвол­
новала Нила Сннжко. Раз­
ведчица. Девушка. Ей бы лю­
бить. Ей бы детей рожать. 
Ей бы только начать жить. 
Но война... Но Родина в опас­
ности... Пусть живут другие. 
Пусть любят и рожают детей. 
Пусть живут дети. Пусть жи-

Кт люди. Всегда. Везде. И 
■ла принимает смерть. Во 

имя жизни. Эту мысль несла 
зрителю исполнительница глав­
ной роли артистка Л. Хро-Лнатолмй УМРИХИН, заслуженный артист МССР:

Из творческой 

лаборатории 
Наум БЕЦИС:

смертельную схаатКу с ко­
ричневой чумой. Затем было 
много театров, много спектак­
лей... Разных. Смешных и гру­
стных. Плохих и хороших. Но 
в каждом театре были пьесы 
о фашизме и о войне.

Война преследует меня с 
детства.. Одиннадцать лет 
тому назад я начал свою ра­
боту в Кишиневе, в Республи­
канском Русском драматиче­
ском театре имени А. П. Чехо­
ва. Театру уже 50 лет. Мне 
тоже скоро. Для одного чело-

жизнь. Тебя уже не остановят 
словами: «Постойте, молодой 
человек!» Но о театре, кото­
рый вечен по своей природе, 
который беосмеотен по своей 
сути, скажут: «Какой моло­
дой театр!». И ты приобща­
ешься к молодости театра, и 
ты не стаосешъ в дни его юби­
леев. Театру мм. А. П. Чехова, 
при всех его победах и пора­
жениях, свойственны неуто­
мимый поиск своего твооче- 
ского лица. неудержимое 
стремление прорваться к душе 
зрителя и завоевать его дове­
рие. страстное желание быть 
на уровне нашего великого и 
тревожного времени... Театр 
слышит грохот орудий. Театр 
слышит свист ракет. Театр 
видит всю землю сразу. Для 
Театра покоя нет!

Спектакли военно-патрио­
тического звучания — одно из 
основных направлений твор­
ческих поисков театра нм. 
А. П Чехова

Война преследует меня с дет- 
ства... «Тогда в Тегеране...» —

Недавно на одном из пар­
тийных собраний коммунисты 
театра обсуждали творческие 
планы коллектива. Я слушал 
выступления моих коллег н ду-

Раздумья 
парторга театра

образом для того, чтобы прош­
лыми успехами обогатить бу­
дущие наши дела. Есть у нас. 
работников искусства, великий 
стимул — доверие народа, заин­
тересованность партии в даль­
нейшем углублении граждан­
ских убеждений зрителей, в 
успешном развитии таланта ар­
тиста. Оправдать доверие пар­
тии, народа — и долг, и честь,

Я — артист. Как художник 
и коммунист понимаю, что от 
четкой и страстной позиции 
театра, от идеала, который от­
стаивает положительный герой 
сегодняшней театральной сце-

егяенность каждого коммуниста, 
работающего в искусстве, от­
ветственность перед народом, 
страной. Рассказать людям, 
пришедшим в театр, о трудовых 
свершениях советского челове­
ка, найти а совместных трудах, 
в каждом новом спектакле мас­
штабное измерение образа сов­
ременника, вместе со зрителем 
размышлять о правде на­
ших дней — словом, проя­
вить готовность и умение под­
чинить всю работу творческого 
коллектива и каждого артиста, 
режиссера, художника обще­
народным целям — что может 
быть прекраснее и содержа­
тельнее этой задачи?

Театр выбирает пьесу. При­
ступает к работе над новым 
спектаклем. Всегда ли мы, ар­
тисты, режиссеры, оказываем­
ся в этот ответственный момент 
выбора ня высоте? Всегда ли 
думаем о том, что только тот 
спектакль будет работать на 
решение грандиозных задач на­
шего времени, в котором мы 
обязательно даем зрителю в 
спутники настоящего, достой­
ного героя?

В дни праздников, юбилеев 
всегда хочется говорить о ра-

«ВИ ДЕТЬ  
ВСЮ ЗЕМЛЮ  
С Р А З У»

нашего искусства на души и 
умы зрителя. И тут. мне кажет­
ся, у театра должен быть чет­
кий ориентир — современная 
жизнь. Мы должны зорче ви­
деть то новое, что рождается 
в производственных отношени­
ях людей, как растет душа че­
ловека и что мешает ее росту 
н расцвету. Нам необходимы 
сегодня герои, пришедшие на 
сцену е передовых рубежей на­
шей жизни. Всеми силами души 
мы мечтаем о таком герое. Луч­
шие страницы биографии наше­
го театра всегда были связаны 
именно с современником, лич­
ностью яркой, деятельной. Сох­
ранить зту традицию и умно­
жить ее — святой долг комму­
нистов театра.

Монолог режисера

общими ранами, обшей болью. 
Мы любили с ним Радину и 
ненавидели войну. Он научил 
нас говорить о трагедии свое­
го народа и всей страны сред­
ствами народного лубка. Мы 
должны были научиться сме­
яться, когда душа разрыва­
лась от слез. В этой пьесе 
автор до трагических высот 
поднял тему советского пат­
риотизма. С этим мы шли к 
зрителю. Этому отдали часть 
своей души артисты В. Круг­
лов. Ю. Чуприн, Э. Шалыгина, 
А. Самарцева. В. Черных и 
другие...

Тридцатилетию нашей По­
беды мы посвятили «Барабан­
щицу» А. Салынского. Пьеса 
пятидесятых годов... Старая 
пьеса, если говорить сегодняш­
ним языком. Но, нас, детей

достном. Театру 50 лет. Есть 
в его биографии много достой­
ных. ярких страниц. Есть на 
счету артигтов, режиссеров, ху­
дожников немало хороших 
спектаклей, ролей, решений. 
Есть зрительское признание, 
любовь, награды, звания. И в 
эти дни торжеств о каждом ус-

его многолетием пути будут 
сказаны справедливые слова 
признания, благодарности. Но 
наше общество давно выработа­
ло прекрасное правило: и в 
праздники думать о буднях, о 
проблемах нерешенных, и о 
достигнутом говорить главным

Война преследует меня с дет­
ства... Опять приходит Вели­
кая Победа. Она всегда будет 
приходить. Она всегда в нас. 
детях войны. Вот ей уже 35. 
Год 1980. Мы ставим «Эше­
лон» М. Рощина. Повесть о 
войне. Повесть-напоминание.

моим соратникам и друзьям 
по этой работе. Только с ни­
ми. только через них, только 
через нх подлинную боль мы. 
режиссеры, можем прорвать­
ся к зрителю, взбудоражить 
его память, возмутить его со-

НА СНИМКЕ: в сцене из 
спектакля Русского театра 
им. А. П. Чехова «Отпуск по 
ранению» артисты Л. Рыбалко 
и М Милихов.

Фото И. Зенииа.Нинель КАМЕНЕВА, 
народная артистка МССР:

Іочему Александр

ИНОГО ТРУДИТЬСЯ»
болью всегда современен. Его 
вопросы лежат вие времени, 
но внутри каждого из нас.

Актер в современном теат­
ре. Сегодня, когда театру 50. 
когда накоплен большой опыт, 
эта тема остается актуальной 
со многими нерешенными воп­
росами. И первый из них — 
дефицит личности. нехватка 
личностного, не просто актер­
ского, а человеческого обая­
ния и содержательности на 
сцепе. Есть такое понятие — 
актер на все времена. Омо-то 
и включает в себя содержа­
тельность. без которой любая, 
даже мастерски сыгранная 
роль, не становится в театре 
событием. Как воспитать а се­
бе личность? Мне кажется, 
каждый художник, если он не 
утопает в самодовольстве и

эту свою миссию наш театр 
выполняет в полной мере тог­
да, когда ставит свои лучшие 
спектакли. В прошлые, 50-е и 
60-е годы, это были «Семья». 
«Большевики», «Твой совре­
менник». «Варшавская мело­
дия». «Пять вечеров», «Тра­
диционный сбор», «Судья». В 
этих спектаклях театр откры­
вал человеку мир и вне. н 
внутри него, помогал людям 
жить, утверждал веру в доб­
рое, вечное...

У Русского театра в нацио­
нальной республике есть свои, 
специфические задачи. Явля­
ясь составной частью нацио­
нальной культуры республики, 
он одновременно обязан быть 
активным пропагандистом до­
стижений культуры русского 
народа, культуры, в основа ко­
торой — глубокая, постоян­
ная потребность к самоусовер-

Интервью

Письмо ярителя

«ЛЮДЯМ
НУЖНЫ
КУМИРЫ!..

Р»е о своей поофвееммотражіют одну на 
меной вмографни тоатра-ювияара: лро- 
традицмй театральной культуры.

лики. Позволю себе привести 
примеры из собственного опы­
та. Когда мы играли такие 
спектакли, как «Семья» или 
«Деревья умирают стоя», или 
«Каменное гнездо», — разве 
мы называли их современны­
ми? Нет. Но помню, люди на

благодарили за моих героинь. 
И, я думаю, не только потому, 
что я, актриса, старалась иг­
рать хорошо, а главное пото­
му, что спектакли эти помо-

ное в себе.

кусство реализма, истины че­
ловеческих чувств, н любила, 
понимала актеров, которые 
«брал» зал» правдой чувств. 
Ты можешь играть лучше, ху­
же, но только правдиво. Это 
по Станиславскому. И это ни­
когда в тсатое не умрет.
• Сыгранные роли — как про­

житые страницы собственной 
жизни. Можно ли вырвать из 
ЭТоякнигн хотя бы одну, даже 
не очень удачную? Нет. По­
этому артист любит все сы­
гранное, если отдал емѵ душу 

Наверное, нет ни одного те­
атра в чире, кроме советско­
го. где бы в такой полноте 
предстала женщина, строитель 
новой жизни И счастье наше 
в том, что мы играли и новые 
поколения актрис играют ив 
сиене не скучающих в обидах 
и закоулках своей личной жиз-

Я прожила очень длинную 
театральную жизнь. Видела 
разные театры, знала по себе, 
что означали перемены в нем. 
вызванные переменами в жиз­
ни народа. Помню театр, уна­
следованный от старой, доре­
волюционной России, играла в 
нем. Главным для меня в 
театре всегда была его содер­
жательность, умение правдиво 
разговаривать со зрителем. 
Правда в театре для меня пер­
вый показатель его мастерст­
ва. А рождается эта правда 
прежде всего игрой артиста, 
его трудом. В прежние годы 
на подготовку спектакля ухо­
дило не более десяти дней. 
Актеры работали во все тяж­
кие. Жаль, что ушла, канула 
в прошлое эта любовь арти­
ста к театру кая дому, где на­
до много трудиться. Прежде 
артист знал: не будет рабо­
тать самоотверженно, не по­
кривится его рппЬтй зрителю, 
дирекции театра — на следу­
ющий сезон тебя могут ис при­
гласить в трѵппу. А сейчас — 
роль не получилась, ну и что? 
Жаль, утеряно некоторой ча­
стью артистов чувство профес­
сиональной совестливости. 
Она. по-моему, тоже очень 
важный признак настоящего

Современность почему-то 
часто путают со злободневно­
стью, прячутся эв ввжнѵю. 
актуальную тему, в спектак­
ли получаются позавчерашние 
по духу. Для меня современ­
но то. что движет человека в 
стооону идеала. Современно в 
театре то. что вызывает резо- 
иаас в городе, у широкой пуб-

Любимая роль? Трудно на­
звать однѵ-две. Для меня каж­
дая — часть души. Работа. 
Работа, которую люблю. Ни­

сколько раз мы. актеры 
Русского театра из Молдавии, 
приезжая на гастроли в дру­
гие города страны, гордились 
тем. что нас встречали как 
представителей культуры мол­
давского народа и одновре­
менно воспринимали наши 
спектакли как диалог со зри­
телем от имен» искусства 
всей советской страны. Нельзя 
не гордиться такой двуеднио- 
стью своей миссии)

Современность — па ней про­
веряется способность театра 

ь Всег-

жять невозможно, Одна из 
ролей — Ннля Сннжко а спек­
такле «Барабанщица» Судь­
ба сводила мена с этим обоа- 
эом дважды — я Брянском 
театре и ня сцене нашего теяг-слушатъ пульс

чуткость? Умеет ля даже І  
самых современных пьесах 
быть по-настоящему совре­
менным? Современен ли шек- 
спировсхнй Гамлет с его из­
вечным вопросом «быть нли 
не быть?». Современен ля. 
скажем, сегодня, а середине 
80-х. гельмаиавсквй Потапов 
из «Премии», столь победно 
прошедший по сиенам страны 
а 70-х годах? И будет ли сов­
ременна героиня Арбузова 
Майя Олейникова из пьесы 
«Победительница», сегодня зву­
чащей проблемно а актуально? 

Время все отбарзет. Все

Победы. Время в десять лет 
отделило одну Нилѵ от дру­
гой. И они были разные. Не­
давно мне предложили запи­
сать яа радио фрагмент из 
нашей «Барабанщицы». Я не 
смогла. Время ушло Ушла и 
роль. Но осталась любимой.

Бесконечно дорога мне лич­
ность Розы Люксембург. Это 
мой идеал современной жен­
щины. Работа над моноспек­
таклем о Розе Люксембург — 
для меия жизненный этап, по­
стижение глубин жнзнн, стро­
ительство в себе важных опор 
— душевных, нравственных, 
профессиональных.

трудными и яркими судьбами

Лариса ХРОМОВА:

Театр как средоточие ду­
ховности. культуры. Я думаю.

». *


