
УС • -Театр и время-

«ВЕРЮ  В ЕДИНСТ8ЕИИЫИ ГЕНИИ...»
Современный театр... Как развиваться ему? 

Об этом сегодня много говорят и спорят акте­
ры и зрители, режиссеры и критики. И это не 
случайно. В партийных документах последних 
лет все настойчивее звучит требование об ак­
тивизации всех средств театра в деле воспита­
ния нравов и чувств, о большем его воздейст­
вии на ум и сердце человека.

В связи с этим интересными представляются 
мысли заслуженного деятеля искусств МССР. 
кандидата искусствоведения В. Р Апостола, 
назначенного недавно главным режиссером 
Республиканского русского театра имени Л. П 
Чехова, которыми он в канун Международного 
дня театра поделился в беседе с нашим вне­
штатным корреспондентом. писательницей 
Л. Литьевой.
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Иорр.: Мам іы  ощущаете глав­
ную проблему наших респуб­
ликанских театров м чем мо­
жете объясните не таиум уж  
редкую картину: полупустой 
аал, вежливо скучающий зри­
тель?

В. Апостол: Сегодня театр, в 
том числе наш, республикан­
ский. переживает не лучшие 
времена. Почему они наступи­
ли,—судить не берусь: театр— 
сложнейший организм, он раз­
вивается не сам по себе -4  в 
гуще жизни, и многое сказыва­
ется на его судьбе.

Я. например, подозреваю, что 
«полупустые залы»—это еще и 
результат многолетней дружбы 
зрителя с телевизором. его 
широкой культурной осведом­
ленности. Судите сами: поза­
вчера, сидя перед цветным теле­
визором. человек посмотрел 
«Хануму» А. Цигарели в поста­
новке Г. Товстоногова, вчера 
видел И. Смоктуновского и 

*- В Высоцкого в . «Маленьких 
трагедиях» А. Пушкина. Пой­
дет он сегодня в наш театр на 
те же названия? Вряд ли. От­
сюда самая главная боль се­
годняшнего театра: обыкновен­
ным, даже хорошим, профес­
сиональным спектаклем зрите­
ля не удивишь. Он стал взы- 

_  скатсльнее.
L O  Корр.: А театр?
СО В. Апостол: Театр к этому 
G 5  не готов. Я часто оглядываюсь 

на семидесятые годы. Тогда в 
театральной жизни республики 
произошел своеобразный твор- 
ческий взрыв. Какие прошуме­
ли спектакли! Какие прекрас- 

О О  ные актерские имена заблиста- 
ли! Казалось, в театрах скопи­
лось столько талантов, такая 
творческая энергия, что ее хва­
тит на долгие годы. Но про­
шло всего несколько лет, вче­
рашние молодые режиссеры 
стали зрелыми, прибавились но­
вые режиссерские и актерские

имена, а ярких спектаклей - 
нет! Вот тут уже хочешь или 
не хочешь, а задумаешься: в 
чем же дело?

Сам себе я отвечаю так: де­
ло, прежде всего, в нас, режис­
серах.

Пересматриваю собственный 
опыт тех лет и вижу, что ин 
один спектакль не ставил, не 
пытаясь разрешить какой-то 
чисто профессиональной задачи. 
Например. «Женщину за зеле­
ной дверью» Р. Ибрагимбекова 
строил, как поток сознания — 
своеобразный внутренний мо­
нолог. Такое мы еще не игра­
ли. и мои поиски возбудили ак­
теров. Разгорелся творческий 
азарт, спектакль обогатился от­
крытиями. В конце концов сло­
жилось то необщее выражение 
его лица, которое и выделило 
спектакль среди других.

Не знаю, чем объяснить, но 
со временем я перестал увле­
каться чисто методологически­
ми задачами, возникли другие, 
тоже нужные. Но вот оглянул­
ся и вижу, что ушел из работы 
именно тот азарт, потребность 
в новизне, риске. Видно, дейст­
вительно. мы. режиссеры, успо­
коились...

Думаю, не зря сегодня так 
много и говорится, и пишется о 
кризисе именно режиссерского 
театра. Режиссер стал полно­
властным хозяином спектакля. 
Он работает не через актера, а 
при помощи актера, и свою ре­
жиссерскую обязанность мы по­
рой выражаем, ломая, обед­
няя его.

Корр.: Боюсь, театр имени 
А. П. Чехова не избежал пбДОв- 
Нфго опрощения. Камии вы 
увидели его главами главного 
режиссера?

В. Апостол: Мне всегда каза­
лось, я неплохо знаю его. Хо­
дил на премьеры, знаком с ак­
терами Что-то нравилось, что-

то иѵг. Но одно дело быть зри­
телем. а совсем другое — ви­
деть все глазами главного ре­
жиссера. Конечно, первое, что 
сделал, — пересмотрел все спек­
такли. что называется, с каран­
дашом в руке. Проблем тьма! 
Это н естественно: биография 
театра не простая, частая сме­
на режиссеров, художественных 
и человеческих пристрастий да­
ром для него пройти не могла. 
Но о всех трудностях говорить 
не будем. Возьмем главную.

Недавно мы сдали 'Премьеру. 
Пьеса на двоих: он и опа. 
Играют два состава актеров. 
Актеры интересные, и я ожидал 
ѵвидеть два разных спектакля. 
Увидел два похожих. Рацио­
нального режиссера дополнил 
такой же актер: Думать? По­
жалуйста! А чувствовать?.. ’

В связи с этим я невольно 
обратил внимание, что в изве­
стных словах В. И. Ленина о 
том, что искусство должно воз­
действовать на «чувство, волю 
и мысль», на первом месте 
стоит «чувство». В нашем теат­
ре оно с первого уш.іо на по­
следнее. Забыли, как это дела­
ется! К  тому же. что ни актер, 
— своя манера, свой почерк. В 
одном спектакле актеры «гово­
рят» как бы на разных язы­
ках...

При таком положении нече­
го удивляться зрителю: посме­
яться он еще посмеется над ка­
кой-нибудь шуткой, но запла­
кать? Задуматься? Пережить 
потрясение? Этого — нет. Чув­
ства зрителя остаются нераст-

—ревоженнымн...
Корр.: Каи я поняла вашу

мысль, вы предлагаете вер­
нуться назад, к  психологиче­
скому театру, и Станиславско­
му?..

В. Апостол: Другой дороги 
просто не знаю» Назад.' к Ста­
ниславскому, к психологическо­

му театру, к  режиссеру-воспи­
тателю. методологически воспи­
танному актеру, к  азбуке на­
шей профессии, ко всему, что 
способно развить актерскую 
інбкость, вернуть актеру язык 
чувств, талант раскрывать их 
тонкость и глубину, потрясать 
1 р т е  зрителя. Тут. конечно, 
нужна и драматургия не иллю­
стративно-повествовательная, а 
та. что вскрывает саму жизнен­
ную глубину.

Что пугает в сегодняшних 
разговорах о путях развития 
театра? Многие призывают 
ждать. Ждать взрыва, гения- 
режиссера, гения-драматур­
га... Боюсь этого ожидания. 
Боюсь лени, неподвижности, 
душевного паралича. А вдруг 
этот гений так и не явится?!

Мне бы хотелось другого: 
разжечь в коллективе зуд тру­
долюбия, сориентировать на 
бесстрашие перед черной ра­
ботой, работой каждого дня. 
Верю в единственный гений — 
упорный труд. Это банальность, 
ио им создается все. Сегодня 
хйрурги делают операцию не 
только скальпелем, но и лазер­
ным лучом. Чтоб открцть его. 
возможно, наука потратила го­
ды. отчаивалась, начинала сна­
чала. но в конце концов нашла 
возможность проникнуть в тон- 

- чайшие ткани человеческого те­
ла. Театру доверена самая 
нежная ткань, какую только 
создала природа, — человече­
ская душа. И чтоб проникнуть 
в ее глубины, ои тоже обязан.
искать свой лазерный луч.

Корр.: Какую помощь ■ этой 
работ» вы ждете от художе­
ственного совета?

В. Апостол: Прежде всего по­
нимания. Хочется, чтоб художе­
ственный совет задал созида­
тельный тон, погасил амбиции, 
не думая, что все уже есть и 
все можем, чтоб мы шаг за 
шагом, терпеливо, упорно про­
таптывали дорожку к профес­
сиональной высоте.

Думаю, что и обновлять ху­
дожественный совет надо смет 
лее, нельзя, чтоб одни и те же 
люди узаконили привычку су­
дить работу других. А главное, 
при помощи художественного 
совета надеюсь открыть двери 
для молодости. Нужен дух но­
визны. свежести. Надо, чтоб нас 
отвергали, заставляли волно­
ваться, пересматривать самих 
себя. В этом — движение.

Корр.: Каким вы видите ре­
пертуар вашего театра?

В. Апостол: Прежде всего —

классику. Театр крайне редко 
обращается к ней. Правда, сей­
час на нашей афише три вели­
ких имени: Ж. Мольер, Ф. Шил­
лер. А. Чехов. Но перед ними 
— годы без классики. А мы нс 
зря ее считаем школой мастер­
ства. Работа над ней воспиты­
вает способность к  масштаб­
ному и глубокому мышлению, 
чувство стиля, высоту сцениче­
ской культуры...

В классике хочется угадать 
«своих» драматургов. Не сек­
рет. что периферийные театры, 
как правило, ставят пьесы, «от­
крытые» ведущими театрами 
страны. Оглушил Г. Товстоно­
гов «Мещанами» — пошли по 
подмосткам «Мещане», «от­
крыл» А. Эфрос Гоголя — 
покатились всевозможные «Же­
нитьбы». Хочется избежать ис­
кушения ходить по чужим сле­
дам. На нашей сцене я прежде 
всего вижу А. Чехова, И. Тур­
генева, в ближайших планах— 
М. Горький.

Когда я думаю о репертуаре, 
то думаю еще вот о чем. В тех 
же семидесятых годах наши 
театры открыли подлинный 
клдд — драматургию наро­
дов СССР. Она влилась, 
как свежая кровь, воодуше­
вила, взволновала театр 
и зрителя самобытностью сво­
его художественного языка, све­
жим взглядом на мир. Очень и 
очень надеюсь, что наша лите­
ратурная часть завяжет друж­
бу с драматургами самых раз­
ных национальностей.

Будем искать театральную 
пьесу: с главным героем, с по­
дробно выписанной судьбой. 
Надоела мода последних лет: 
фрагментарность, киношность, 
коллаж лиц. толчея вокруг те­
мы. Хочется рассмотреть чело­
века! Хочется остановиться, по­
грузить зрителя в мудрость, в 
душевную жизнь героя, дать 
возможность ему пережить чу­
жую боль или радость, поду­
мать над тем. как сам-то он 
живет.

Корр.: Вы очень много н 
интересно работали над мол­
давской пьесой. Каким вы ви­
дите молдавский репертуар на 
сцене Русского театра?

В. Апостол: Здесь, как н вез­
де: будем искать'«своего» дра­
матурга. Пока вижу одно на­
звание — «Овидий» В. Алек­
сандра

Корр.: Сейчас вы репетируе­
те «Страх и отчаяние в Третьей 
империи» Б. Брехта. Автор для 
наших театров, прямо скажем, 
загадочный. Почему Брехт, не­
ожиданный. незнакомый, пуга­

ющий? К тому же, это — ваша 
первая постановка в незнако­
мом для вас театре. Другие 
режиссеры в таких случаях не 
рискуют, берутся за что-то бо­
лее легкое. Что заставило вас 
идти на такой шаг?

В. Апостол: Все! Брехт
показался самым подхо­
дящим. Мощный, яркий, мас­
штабный, со своим неповтори­
мым голосом — он не потер­
пит наших штампов, нашего 
бедного, «почти как в жизни» 
театра. Это в высшей степени 
театральный драматург. В ра­
боте над ним есть возможность 
развернуться всем: режиссеру, 
художнику, композитору, акте­
ру. Мы же хотим проверить 
свою способность шагнуть в 
«незнаемое». Значит, надо ког­
да-то начать, помучиться само­
му, дать возможность помучить­
ся актеру.

И главное: к сорокалетию 
Победы советского народа в 
Великой Отечественной войне 
хотелось поставить пьесу не 
просто о локальных военных 
событиях, а способную вывести 
зрителя на простор значитель­
ных мыслей о силе и бессялин 
человека. В сценах «Страх и 
отчаяние в Третьей империи» 
Бертольд Брехт показал, «как 
фашизм вторгся во все области 
жизни, как он отравил и разру­
шил самые интимные человече­
ские отношения» и держался, 
опираясь на одно. — страх че­
стных людей.

Сегодня, когда фашисты раз­
ных мастей опять поднимают 
голову, такая пьеса кажется 
особенно необходимой. Конеч­
но, Брехт писал о Германии 
тридцатых годов. Но если 
каждый композитор из семи 
нот создает свою музыку, то 
почему бы нам не попытаться 
по пьесе о событиях тридца­
тых годов создать спектакль, 
близкий сегодняшнему дню. 
Хочется не просто рассказать 
зрителю о штурмовиках, преда­
тельстве, страхе, парализующем 
ум и ва ію  целого народа, но 
и дать ему почувствовать, что 
безвыходных ситуаций нет! 
Что в самом жестоком мире 
человек останется человеком, 
пока он стоит до конца и не 
склоняет голову перед злом!

Торжество человеческого.
Так я понимаю не только 

этот спектакль, но и всю тему 
нашего театра. Думаю, сочета­
ние такой темы, глубины взгля­
да на жизнь и театрально­
сти помогут нам в главном: 
стать театром, интересным зри­
телю. Я этим вовсе не хочу 
сказать, что нам удастся по­
строить такой театр. Может, у 
нас не сразу все получится. Но 
работать и идти будем к нему...

Л . ЛАТЬЕВА.


