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Советская молдаві

_ _  Литература, «ві искусство
• Благодушествовать нет причин» и «И» будем 

спешить с выводами» — таи назывались поле­
мические письма, опубликованные в газете «Со­
ветская Молдавия». В них — зрительские раз­
думья. тревога и даже вызов, обращенный и 
режиссерам и актерам нашего театра: «Давай­
те же в конце концов поговорим, разберемся, 
что делать дальше, чтобы лишние билетики на 
спектакли театра им. Чехова спрашивали еще 
за два квартала, чтобы в зале не только веж­
ливо хлопали, но и плакали и смеялись, как 
плачут и смеются две бессмертные маски, оли­
цетворяющие театр»...

Судя по всему, редакция газеты предоставила 
время и нам для раздумий. Оно прошло. Мне 
позвонили. Когда предложили ответить на поле­

мику, я отказался. Потом попросил два дня, 
чтобы еще подумать. Думая... думал... Стоит ли 
писать в газету? Внутренний голос назойливо 
твердил: не стоит. Потому Что все теперь пи­
шут, и все правы... А я не хочу полемиэиро- 
зать, хочу просто работать. Но когда наш те­
атр постигла трагедия, когда нежданно ушел 
из жизни известный актер, с которым еще вче­
ра вечером говорил по телефону и вместе уточ­
нял штрихи к его образу в новом спектакле 
•Диктатура совести», где ему уже не пришлось 
играть, во мне заговорил другой голос, потре­
бовавший сесть за машинку и писать. Не сочи­
нять, а писать о том, что тревожит, волнует, 
болит...

В ТЕ Ч Е Н И Е  месяца я, как  и 
многие мои коллеги, пережил 
два удара: смерть А . В. Эфро­
са —  своего учителя, которого 
боготворил, перед которым 
мысленно держал вкзамен с 
каждым новым спектаклем. И  
второй удар — потеря пре­
красного актера нашего театра 
В. Е. Левинаона — актера-тру­
женика, человека, всегда но­
сившего в своем сердце неис­
сякаемый заряд оптимизма. 
Два эти события разбудили 
мой внутренний голое, потре­
бовавший сесть за пишущую  
машинку, чтобы и себя, и дру­
гих спросить: отчего так бы­
стро ломаются а последнее 
время люди творчества, что с 
вами происходят? Может, дей­
ствительно, не стоит благоду­
шествовать, а надо однажды 
остановиться и вдуматься в 
это. Обратившись к  фактам.

А  факты такие. Н а 1087 год 
нам запланировано 460 спек­
таклей. При наличии в штат­
ном расписании трех режиссе­
ров и пятидесяти актеров (фак­
тически их 48). Сколько же  
должен играть каждый из них 
в течение года, чтобы выпол­
нить план? Не аабудьте, что 
помимо вечерних представле­
ний. у них есть н утренние ре­
петиции, я выпуск новых по­
становок и «вводы»... К  слову, 
о «вводах»... В 1986 году мне 
и моему коллеге Н. И . Бецнсу 
пришлось осуществить около 
160 различных «вводов», в 
связи с уходом одних и прихо­
дом других актеров в труппу. 
Этот труд в узаконенную нор­
му не входит и не учитывает­
ся. Хвалят или ругают нас 
только за выпуск новых работ.

Теперь вспомним, сколько 
дней в году. Конечно не 460, а 
всего —  866. Из них отнимем 
62 выходных (у актеров всего 
одни выходной день в неделю), 
24 рабочих дня отпуска. И 
праздничные дни. Хотя, и в 
эти дни актеры тоже работа­
ют... И так, рабочих дней оста­
ется всего 286. И  все равно мы 
должны сыграть 460 спектак­
лей! Значит, почти ежедневно 
нужно давать по два. Реально 
ли это?! Нет, конечно. Значит, 
что-то надо придумывать! И  
мы придумываем.

Детские каникулы! Это —  
десять дней я январе. Если иг­
рать по три спектакля в день, 
получается 30! И  играем два 
утренника с небольшим пере­
рывом между спектаклями. 
Вез обеда... Добавьте к  тому, 
что иногда, ка к  это было в ян­
варе этого года во Дворце 
профсоюзов, где мы показыва­
ли наши спектакли, темпера­
турный столбик опускался до­
вольно низко, а актеры игра­
ли в легких костюмах прин­

цесс и принцев, ютились в 
двух комнатах, вернее в од­
ной, переодеваясь без стесне­
ния с одной оговоркой: «От­
вернись»...

В январе же, не отдохнув ни 
дня, выехали на гастроли в 
Таллин. В здании таллинского 
Дома офицеров было еще хо­
лоднее, чем в кишиневском 
Дворце профсоюзов. Играли 
спектакль, в котором ж енщ и­
ны-актрисы одеты очень легко, 
а в зале —  плюс б— 8 граду­
сов... Но... надо! План! Гастро­
ли! Затраты... И  играли... И  в 
Таллине, и на выездах...

По моему глубокому убеж­
дению, искусство театра уже 
давно превратилось из творче­
ства в производство! Помните 
слова В. Розова, недавно опуб­
ликованные в «Литературной 
газете», предостерегающие нас 
всех от того, чтобы, не дай 
бог, перестройка в экономике 
страны механически ие была 
перенесена и в искусство? Но 
способ планирования, способ 
руководства искусством теат­
ра еще много десятилетий 
назад стал точно таким, как  и 
в экономике.

Не думайте, что я ратую за 
бесплановое хозяйство в теат­
ре. Нет! Но планирование эдесь 
должно быть особым. Потому, 
что творческая личность име­
ет право и на кризис, и на не­
знание, и на познание окру­
жающего мира, и на какие-то 
поездки, чтобы изучить то, что 
далеко от стен театра. Душа  
человека не механизм с 
пультом управления: нажал 
на кнопку, и какой-то неви­
димый мотор сраау ж е зара­
ботает я произведет ту или 
иную операцию. Душа челове­
ка и сегодня остается огром­
ной тайной! Сегодня она что- 
то «производит». Завтра на со­
стояние духа актера повлияла 
погода, смерть близкого чело­
века, скандал в собственном 
доме, увиденная телепередача, 
поездка в забитом автобусе... 
Ну, и он никак не может ни­
чего «проиввести»! А  режиссер 
ждет отдачи.

Давайте на м инутку срав­

ним репетицию актера (его 
тренировку), с тренировкой 
спортсмена. Кто рядом со 
спортсменом? Тренер, врач, 
массажист, хорошие буфеты, 
уютные аалы, хорошие авто­
бусы. А  еще — поездки на 
воздух, тренировки под откры­
тым небом, потом душевые, 
сауна... У  актеров репетиция 
— тоже тренировка. Ему нуж ­
но жить на репетициях сутью 
роли. Проживать стрессы, кон­
фликты, выбираться на самых 
острых ситуаций, бороться со 
злом, побеждать, проживать 
смерть своего героя, ка к  соб­
ственную смерть... И  это еже­
вечерне, помните? —  460 спек­
таклей в год! Не превратили 
ли мы театр в кинематограф, 
с ежевечерней демонстрацией 
живой силы актера, одноразо­
вый сеанс игры которого стоит 
от 0,50 до 1 руб. 20 копеек. И 
рядом с этими «спортсменами» 
души и ума нет ни на «трени­
ровках». ни на «соревновани­
ях-спектаклях» ни врача, ни 
душевой, ни сауны, ни даже 
нормального буфета... Кто по­
пытался изучить состояние ак­
тера в роли: до какого уровня 
повышается его давление, до 
какого количества учащает 
свой ритм сердце?!

Если вернуться к  изначаль­
ной мысли, то скаж у, что 
практика организации теат­
рального дела была и осталась 
такой, как  на производстве: 
выполнили план в прошлом 
году, прекрасно! Значит, в 
новом году план увеличится, 
потому что есть «внутренние 
резервы». Но ведь год на год 
здесь не приходится. В одном 
году, так складывается теку­
щий репертуар, что можно иг­
рать небольшие по количеству 
исполнителей спектакли и в 
параллель, и даже в триллель. 
А  в другом году, в силу объ­
ективных обстоятельств, этой 
возможности нет: труппа за­
нята в новых постановках не 
камерного характера, в пьесах 
многолюдных, масштабных. 
Вспомним «Страх и отчая­
ние...» В. Брехта, где занята 
вся труппа театра им. А . П.

Чехова, или ту ж е «Диктатуру 
совести», где все мужчины до 
последнего имеют работу. В 
процессе создания таких спек­
таклей уже невозможно орга­
низовать параллели или трил- 
дели, чтобы любой ценой вы­
полнять план. Но не повино­
ваться плану мы не смеем.

Есть надежда на театраль­
ный эксперимент. Но... ох, 
сколько «но» предшествует 
ему! Никогда театр не само­
окупался! Может, потому во 
все времена он имел мецена­
тов, тех, кто из любви или ко­
рысти содержали театральное 
искусство, помогали ему ма­
териально. Что ж е получается 
у нас? Неужели мы так обед­
нели, неужели наша республи­
ка не может хоть временами, 
в самые трудные периоды на­
ших театров, помочь им? Ведь 
в республике всего семь теат­

ров. Семь!
Давайте вспомним историю. 

В 1047 году после трудного 
изнурительного голода, после 
военной разрухи, Молдавия от­
правляет на учебу в Ленин­
град будущих актеров, т. е. 
думает о театре. В 1066 году 
отправляет еще одну группу, 
потом они станут основателя­
ми театра «Лучафэрул». В 
1967 году открывается в 
Бельцах будущий театр им. 
В. Александри. В том же го­
ду открывается Театр оперы и 
балета. Нашлись средства, на­
шлись квартиры. Ж или луч- 
че, что ли тогда? Или респуб­
лика была богаче?!

Нет! Просто театр тогда был 
в почете, о нем думали, о нем 
заботились. В последние ж е  го­
ды театр только проверяли! 
К а к  бы он чего не выкинул, 
как  бы не забыл о каком-либо 
празднике!.. А  какова его 
жизнь? —  об этом пустъ сами 
думают. Каково его техниче­
ское оснащение? Это дело 
самих театральных работни­
ков. И  здесь нет преувеличе­
ний. Опять же ф акт в под­
тверждение. Радиоаппарату­
ра в самодеятельных эстрад­
ных коллективах кое-где на 
несравненно более высоком 
уровне, чем аппаратура театра. 
А  какие у театра микрофоны, 
какова сценическая техника, 
на каком уровне техническая 
сценическая мысль?

В спектакле «Диктатура со­
вести» художник Н . Клемина 
предложила декорацию, осу­
ществление которой требует 
минимальных затрат. Но в 
комплекс ее входила одна тех­
ническая конструкция, по за­
мыслу очень простая. Стали 
искать, на каком предприятии 
можно ее заказать. Нашли. 
Нам назвали цежу —  2.000 
рублей. Это —  половина 
средств, отпущенных иа поста­
новку спектакля! И  тогда по­
шли на риск: четыре рабочих, 
упрятанных ва «задником», в 
нужный момент отпускают и 
поднимают вручную восемью 
канатами эту самую конструк­
цию. И  это в век расцвета

технической мысля?!
А  где ж е театральный ком­

бинат? Есть, и выполняет пла­
ны, и прибыль дает театраль­
ному обществу. Но только он 
не занимается вашими дела­
ми, не принимает никаких за­
казов от театров. Потому что 
наначально он организован 
как  предприятие, дающее при­
быль обществу, которое бы 
могло спокойно существовать. 
А театры?..

Да. Пришла пора многое пе­
рестроить, многое пересмо­
треть. Может, сраау ж е спро­
сить наш  будущий республи­
канский Союз театральных 
деятелей, в состоянии ли он 
будет все эти вопросы решать? 
Именно решать вопросы, а не 
ставить перед вышестоящими 
органами, такие как  фоторе­
клама, художественные афи­
ши, обувь для спектаклей и 
для тренировок, для танцев и 
т. д. и т. п. Сможет ли решить 
вопрос городских театральных 
касс по микрорайонам, благо­
устройства территории вокруг 
театров, оснащение театров 
светоаппаратурой и прочим.

Коль мысль моя отклонилась 
в сторону хозяйственную, ска­
ж у  и о другом. Приобрести 
обувь или одежду (кем-то, ког­
да-то установлено) театр мо­
жет за свои деньги только в 
Центральном универмаге, по 
перечислению, естественно. 
Есть ли там необходимое для 
театра или нет, это никого не 
волнует, покупайте только там 
и когда будет. А  премьеры не 
ждут! В Кишиневе много дру­
гих магавннов. На проспекте 
Ленина есть магазин «Мода», 
где можно подобрать что-либо 
из необходимых вещей для со­
временных спектаклей, но 
нет, туда со своими перечисле­
ниями не обращайся! Там —  
«другое государство»... Никак  
не могу понять, что — наши 
денежные средства девальви­
руются в других магазинах? 
Когда перестроимся и в этой 
области? Какой руководящий 
орган возьмется помочь и ре­
шить эти проблемы?

Нет, театр стал непрестиж­
ным искусством, и виноват в 
этом не только сам театр, его 
режиссеры и актеры. И  кон­
фликты, возникающие в кол­
лективах театров, говорят не 
только о их творческой несо­
стоятельности, а н о  многих 
других проблемах. И  об усло­
виях творчества, и об условиях 
быта, и о зарплате актера, 
пришедшего из вуза на сто 
рублей, но разъезжающего 
по всем гастролям, по всем се­
лам, пока молод и здоров... И  
о многом другом.

Давайте вместе вспомним, 
что театр —  выразитель ду­
ховного чаяния народа, его 
культуры, наш идеологический 
фронт, а не просто предприя­
тие для отдыха. И  тогда мож­
но будет полемизировать об 
уровне творчества того или 
иного театра Молдавии, в к а ж ­
дом из которых положение 
сегодня идентично. Зритель ви­
дят лицо театра при свете 
рамп. Не всегда знает пробле 
мы, которые волнуют его за 
кулисами и к  которым во имя 
торжества нашего общего деле 
тоже нельзя относиться равно­
душно.

Нельзя! Ни сегодня. Ни тем 
более завтра.

Веяна мня АПОСТОЛ, 
заслуженный деятель ис­
кусств МССР. кандидат 
искусствоведения, глав­
ный режиссер Государст­

венного русского дра­
матического театра име­
ни А . П . Чехова.


