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К руководству театрами Кишинева приходят новые главные 

режиссеры. Для зтого перестроечного кпризыва» характерно, 
что его составляют •старые знакомые*, в разное время раб ■ 
тавшие на различных сценах республики, давно сложившиес 
индивидуальности, люди, чьи взгляды известны. Очевидно — 
коллективы рассчитывают на них — тех, кого в соответствии 
с демократическими веяниями сами выбирают в лидеры, заве-' 
домо солидаризуясь с их будущими действиями. Очевидно, что 
с ними же связаны и надежды на полнокровную творческую 
жизнь.

ИЗБРАНИЕ Модеста Абра» 
мова художественным руково ­
дителем Русского_драматиче-1 ном существовании? 
ского театра им~ А . П. Чехо?_ степень свободы 
ва представляется вполне обо­
снованным поступком боль­
шинства труппы. Безусловной 
поддержкой худруку стали не 
только воспоминания о прош­
лом, когда абрамовскне спек­
такли середины 70-х годов от­
крыли новые художественные 
перспективы театра. Хотя сое­
диняющая общая память — 
факт существенный. Постав­

ленные Абрамовым весной пьс . 
сы А. Дударева «Свалка» и /
С. Мрожека «В открытом мо-’  
ре» вновь подтвердили, что/ 
перед нами — режиссер со’ 
своей программой, своей те­
мой, не только не растеряв­
ший в вынужденных «коче­
вьях» образ своего театра, но 
поднявший его на новую сту­
пень зрелости.

Метафоричность мышления, 
приверженность традициям 
психологического театра, гу­
манистическому принципу 
оценивать нравственное состо­
яние общества через челове­
ка — эти качества особенно 
отчетливо проявились на пре­
дельно социологнзированиом 
материале последних постано­
вок Абрамова. И «Свалка», 
и «В открытом море» — пье­
сы. исследующие модели со­
циума: в одном случае — на­
шего, времен перестройки, в 

другом — некую общечеловече­
скую, политизированную до 
тотального государства, скон­
струированную польским авто­
ром еще в середине 60-х ' го­
дов. В режиссерской интерпре­
тации обе эти очень разные 
по жанру и способу художест­
венного мышления пьесы объ­
единены темой потребности 
сохранения человеком индиви­
дуальной свободы в условиях 
тотальной несвободы. Социум 
адесь повернут к нам своим 
• человеческим лицом». Это 
как бы диптих, одна часть

хотят, на что надеются и рас­
считывают в своем ежеднев-

при выборе жая упрямо связывать нить 
ими собственного жизненного .нравственной преемственности 
пути, определяющегося про- русской сценической тради-
кем/ как*работать.*? >При’ те' ции* " е меня’ои‘ейся ■ 
ком повороте сюжета общест- временной конъюнктуре, Абра- 
венным контекстом становит- мов обнаруживает реальный

ся зрительный зал, которому 
бессмысленно лишний раз на­
поминать о.наших социальных 
язвах — они всем хорошо 
известны. В том, как обща­
ются между собой Пифагор
— П. Соколов и Цоцент — 
А. Васильев, Пастушок — 
Б. Аксенов и Хитрый — 
М. Милнков, как молчит Вася
— Н. Савицкий, как рождает­
ся любоаь — спасение между 
Афганцем — В. Черных и 
Русалкой —  Т. Кунец, возни­
кает все крепнущее стремле­
ние понять себя, осознать, что 
с каждым случилось, н про­
бивается росток потребности 
понять другого. На сцене по­
степенно складывается мета­
форический образ одинокой 
человеческой души — лома

. мира, истерзанного, одето- 
.го в рубище дырявых стен, 
продуваемого ветром. Через 
разодранную крышу, на ко­
торой чудом сохранилась ма­
ковка церкви, сыплется и сы­
плется желтый порошок, от 
которого все живое дохнет. 
•Свалка» в спектакле превра­
щена в кладбище. И, как пе­
ред смертью, каждому из оби­
тателей этого сирого, непри­
каянного жилища, взываю­
щих к господу лишь по неис- 
стребимой генетической по-

■о доказываемой ’логической 
задачи. На деле — очень про- ’ 
стой арифметики: ради,.спам, 
сен и я большинства- меньшин­
ство должно пожертвовать со-(. 

'бой, причем пожертвовать- 0 
блеском а глазах от благород- і 
ной идеи самозаклания. Мень­
шинство, то еёть Мелкого, дв-р 
магогически убедили, что на­
стоящая свобода заключается 
в готовности осознания быть '

.. съеденным. Драматург и театр 4
Какова утраченной культуры, продол- подтвергают саркастическому *

рождения. В финале за гото­
вым к гибели домом расцве­
тает фреска — лик Христа-спа- 
сителя — знак, неотделимый 
от другого дома — * * Мира 
культуры, а боль и страдание 
гароев покрывает нарастаю­
щая мощь шаляпинского го- 
леса. Тоска по идеалу обрета­
ет эстетическое выражение: 
выход как будто символиче­
ский. Но видя опору в живой 
потребности восстановления

выход для театрального 
кусства. . „Л. Я
> То, что в «Свалке» было бо­
лью и мукой, в постановке 
польской пьесы как будто обо­
рачивается гримасой и издев­
кой. Мир, абстрагированный 
до аллегории, очищенный от 
примет конкретно-бытовой сре­
ды до знака социума, пред­
стает в маске паяца, которо­
му осточертело страдать: все 
равно все кончено и ои судо­
рожно веселится. В втой по­
становке, потроеиной как раз­
ворачивание игровых отноше­
ний, моделирующей театр на 
главах Зрителя, Абрамов ис­
пользует балаганный, площад- 
ный принцип. И абсурдность 
отторгнутых от человека, ока­
меневших социальных связей 
обнаруживает свою парадок; 
сально притягательную теат­
рализованную изнанку,, само­
ценность формы с давно выхо­
лощенным содержанием. Спек­
такль разыгрывается а фойе,, 
на ступенях, ведущих к бал­
кону. Ступени — это плоту на 
котором спасаются три >об- 
ломка кораблекрушения»: 
Крупный (А. Васильев), Сред­
ний (М. Миликов) и Мелкий 
(В. Аксенов). Иного вы&ода 
для спасения от физического 
(или духовного) голода «об-

сомнению тезис о свободе'как. 
осознанной (или ' вынужден- і 
ной) необходимости. На этом 
плоту, где социальная, зависи-у 
мостъ от догматов официаль- ' 
ной пропаганды тем-отчетли­
вее, чем прочнее.вдавлена в 
сознание, свобода для челове­
ка превращается , в 1} абсолют I  
несвободы. Слово здесьV, все- V 
сильно, именно оно управляет, 
сознанием, сводит.буквально ■ 
с ума, как это произошло- с, 
Мелким. И в атом к моменте I.  
действие, развивающееся • как . 
бы шутя, поигрывая .«черным \ 
юмором», вдруг?- меняет-* то^-. 
нальность и царапает,жалость,г 
к атому нелепому^) в-(ютоса-ге 

. том купальном костюме лер-.р 
сонажу Б. Аксенова, отделеи-{, 
ному от «них», деловито, сер- , 
вирующих стол- Он уже «друу? 
гой», сменивший асах уравни­
вающих - униформу, ; жалкий.
• маленький человек». И мер­
цает гоголевское: м«Над» кем?, 
смеетесь?». -.

Хотя спектакли Отражают 
глубоко личные размышления,, 
Абрамова, думаю, что их.на- 
правлеиность способна і вы- ' 
звать понимание и поддержку;* 
труппы, для которой одна из 
главных ' задач *4'обрести ’ 
свободное ' дыхание,91. освобо- 1 
диться от груза неутоленных і  
актерских желаний, ■иедоосу-','; 
ществленных еудеб.'от,'11'«то­
чечного» видения современной* 
жизни. Спектакли стали дока<| 
зательным'*' подтверждением • 
возможности V? взаимопонима­
ния и сотворчества'режиссера*'* 
и занятых в них актеров.' За^*- 
ново открыли они ‘■ ' уже ‘из­
вестное про* Абрамова Р  столь1' 
властное растворение в "акта-*' ' 

,ре, что режиссерское присут», ь. 
ствие кажется, незаметным і 
зрителю; умение, сдирая п р и ^  
вычные штампы ' восприятия,'  , 
показать исполнителя в * не-» 
ожиданном качестве. Кто пом-*’ I


