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Т Е А Т Р З А М Е Т К И
о музыкальной драме

Музыкальная драма—один на люби­
мых видов искусств таджикского народа. 
Она пользуется широким признанием 
таджикского парода потому, что элемен­
ты ее издавна Оытовалн в его дореволю­
ционной художественной культуре: в 
музыке, танцах, литературе и народном 
театре. И не случайно богатое таджик­
ское песенное и танцевальное искусство 
сразу же после революции определило 
музыкально-драматический характер 
первых народных самодеятельных круж­
ков и первых профессиональных теат­
ров в Таджикистане. Одним нз таких 
старейших театров является нынешний 
Ленинабадский музыкально-драматиче­
ский театр и.м. А. С. Пушкина.

Большим событием являются гастроли 
этого театра, проходящиз сейчас в сто­
лице нашей республики —- г. Сталин-, 
абаде. Из показанных спектаклей’ 
наибольший успех выпал на долю 
музыкальных драм, по поэмам Навоя 
«Фархад и ШНрии» (обработка Яшена, 
и «Лейли и Мсджиув» (обработка Хур- 
шеда). которые идут на сцене театра уже 
второе десятилетию. Своим успехом они 
обязаны прежде всего чудесным Народным 
мелодиям старинного происхождения, 
лирическим напевам,, сложным н бога­
тым по своему складу. Названные му­
зыкальные дремы нравятся зрителям 
еще и потому, что они воссоздают обра­
зы бессмертных легендарных героев, 
издавна любимых народом. Отважным 
и пылким влюбленным показывает ар­
тист А. Парпнев своего Фархада. Его 
сильный, звучный, красивого тембра 
голос захватывает слушателя. Артист 
хорошо проводят сцену в горах. Фар­
хад в его трактовке не герой кНа ходу­
лях. а простой, скромный труженик. 
Нежной и благородной рисует спок) 
Ширин артистка м7 Ибрагимова, обла­
дающая приятным лирическим голосом. 
Коварным и жестоким показывают Хис- 
рава несомненно одаренные актеры — 
М. Самандароп іі второй исполнитель 
этой роли С. Фармоноп. Остро, с пекото- 
рыші элемиггами гротеска рисует образ 
старухи, колдуны! Зол артистка И. Фа- 
зылоза. Запомшшстся благородной сце­
нической внешностью народная пртистка 
Таджикской ССР Б. ТаджИбасва в ро 
ли Махинбону. Артист 3. АюОджанос 
привлекает спаев музыкальностью в ро­
ли Меджнуна.

* Из шісг'очпслеинмх танцев наиболее 
выразительным можно считать уйгур­
ский’танец в первой картине н танец 
девушек вэ второй картине «Фархад н 
Ширин». В этом же спектакле гармони­
чески сочетаются удачные костюмы и 
скромное оформление.

Эти отдельные положительные мо­
менты музыкальных спектаклей театра 
не могут, однако, заслонить многих 
серьезных просчетов в его творческой 
практике. Постановки ленннабадцев схе-

Р. Эркабаев) »іс ощущается ясного за­
мысла постановщиков; конфликты, на­
меченные в драмах, раскрываются в 
сіісктаклих слабо и примитивно. Особен­
но это чувствуется в постановке «Лейли 
и Меджнун». где утрачены и драматизм 
Произведения. и его трагедийный пафос, 
и оптимистический финал.

Надо сказать, что музыкальные спек­
такли готовятся в исключительно труд­
ных условиях. В театре отсутствуют 
концертмейстер, хормейстер, квалифици­
рованные балетмейстеры и дирижеры, 
педагог по вокалу. Не эпая музыкаль­
ной грамоты, солисты, естественно, но 
могут найти в музыке ключ для пра­
вильного раскрытия образа. Артисты 
придерживаются старой, так называемой 
«горловой манеры» пеняя, которая бы­
стро изнашивает их голоса и суживает 
репертуарные возможности. Так преж­
девременно потеряли голоса несомненно

К гастролям
О

Ленинабадского театра 
аж. Л. С. Пушкина.

вследствие недостаточного и«- 
ладеяия многими творческими работни­
ками самыми элементарными приемами 
актерского мастерства, отсутствия про- 
фессіюеіалвной музыкально-театральной • 
культуры н широкого ндсйно-эстетпче-, 
ского’ кругозора, театр не в состоянии, 
создавать яркие сценические образы,) 
котоцыс могла бы нести большие идеи, 
воспитывать в зрителе высокие художе­
ственные вкусы. Игре большинства ар­
тистов присущи скованность и вялость. 
Нс обладая искусством раскрытия внут-| 
ревнёго мира героев, артисты часто не 
в силах психологически осмыслить ху­
дожественный образ, найти ну:кные, не­
повторимые краски, выразительный ри­
сунок роли и подчинить его ритму и 
темпу музыки. Поэтому в постановках 
музыкальных драм отсутствует ап 
ссмбль, проявляется любительщина.

Серьезный упрек можно сделать кол 
лектину по поводу шізкрй культуры 
слова в тс.тпг. Актеры искажают слова, 
монотонно. незіпгпіо декламируют сти­
хи. Танцы в постановках «Фархад и 
Ширни» и «Лейла и МедаШун» носят 
характер вставных номеров и не служат 
раскрытию драматического замысла, нс 
связаны с развитием действия. К тому 
же поставлены они однообразно.

Многие из этих недостатков являются 
результатом крзйне слабой режиссерской 
работы. Достаточно вспомнить вторую 
картину спенгакля «Лейли и Медж- 
Нун», где актеры попросту ходят и бега 
Ют по сцене, плохо произносит диалоги

солисты, хор 
музыкальные 
ограничивает 
возможности 
музыкальное

Т. Султанова. Б. Таджлбаева и другие 
артисты. Способная певица М. Ибраги­
мова, исполняя роль Ширин, скоро ус­
тает петь и не в силах «дотянуть» пос­
ледние арии. В красивой надгробной 
арии Ширин артистке не хватает широ­
кой распевности, мелодичности, глубо 
кой эмоциональности.

То обстоятельство, что 
я оркестр разучивают 
партии по слуху, крайне 
идейно-художэст венные
театра. Именно поэтому _________
оформлений спектаклей в Ленинабадском 
театре все еще находится в узких рам­
ках одноголосия.

Жанр музыкальной драмы—слоитый 
вид иснусства: он требует органическогоИ «Фархад и ійиріиі» (режиссер С. Джу- пключсііия в себя элементов музыки и 

рабасв) и «Лейли и Медиспуп» (режиссер цеиня. танца и пантомимы, драматиче
ского действия н яркой сценической 
речи. Музыкальная драма требует от 
певцов свободной манеры пения- Дли 
этого им пеобходимо пройти профессію 
пальнув вокальную школу, где. наряду 
с усвоением сложной техники вокала, 
следует сохранить лучшие особенности 
народного исполшггельского мастерства. 
Без хорошо подготовленных профессио­
нальных кадров осуществить эти требо­
вания Невозможно и крайне трудно раз­
решать возникающие вновь сложные 
творческие задачи. А между ' тем 
подготовкой кадров для музыкаль­
но-драматических театров республики 
никто не занимается. Таджикские студии 
при московском ГИТИС’е и Щепкин- 
ском училище готовят артистов 
лишь для драмВтическйх театров. Не 
занимаются этим делом и музы­
кальные училища. Думается, что 
можно найти выход, создав небольшую

талантливые певцы 3, АюбджаноаД студню непосредственно при Ленна-

абадсном театре, предварительно укомп 
лектовав ее квалифицированными педа­
гогами.

Ленинабадский театр привез на гаст­
роли музыкальные драмы, переведенные 
с узбекского языка. Таджикских же му 
зыкалыіых драм в его репертуаре нет 
А ведь еще в 30-х и 40-х годах появился 
ряд музыкальных драм, таких, как «Са- 
павбар», шедшая на сцене Ленинабад 
ского театра, «Тошбек и Гулкурбон» и 
«Золотой кишлак», поставленные в Хо­
рогском театре, и другие. Правда му­
зыка к этим спектаклям была подобрана 
иэ народных мелодий и песен и испол 
нялась онй унисонным ансамблем на 
родных инструментов. Певцы также пели 
ь унисон. Танцы носили вставной харак­
тер. Но достоинство первых таджикских 
музыкальных драм заключалось в том. 
что они были тесно связаны с музы­
кальным фольклором, е традициями' на­
родного искусства. И надо было прило­
жить все усилия, чтобы развить этот 
жанр.

Ленинабадский театр имеет все дан­
ные для того, чтобы стать важнейшим 
очагом пропаганды музыкально-теат­
рального искусства среди широких масс 
таджикского народа. Поэтому Серьезная 
перестройка работы театра н оказание 
ему действенной помощи со стороны Ми­
нистерства культуры и партийных орга­
нов Ленинабадской области является 
неотложней* задачей.

Н. НУРДЖАНОВ,

На снимке: сцена из 4-го действия 
спектакля «Бай и батрак* в постановке 
Ленинабадского театра им. Пушкина.

Фото В. ФЕДЯНИНА.


