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0  НЕГ В ЭТОТ теплый, тихий вечер падал 
так торопливо и такими большими 

хлопьями, что свет фонаря с трудом проби­
вался сквозь него, скупо и неровно осев­
шая видавший виды мост. Зато снежинки, 
достигнув света, зажег елись сотнями огонь­
ков, м плясали в его полосе, как одержи­
мые, на ходу придумывая загадочные узо­
ры, беспечно кружась а хоровода, чтобы 
через мгновение лечь не застывшую аще 
поздней осенью землю.

И тускло освещенный про­
лет. моста, и покорно вися­
щий не столбе старинный фо- 
нвріі, как бы пришедший сюда 
из чудесной сказки Андер­
сена, и особенная тишина, ка­
кая посещает а эту пору толь­
ко такка вот уголки немоло­
дых и мудрых городов, —  
аса зто настраивает на груст­
ный и тонкий рассказ о чем- 
то щомяще знакомом, Прош­
ли минуты, но вы уже знаете, что перилв 
моста заскрипят при первом набвга ветра, 
и фонарь закачается неторопливо и разм е­
ренно, как маятник. А если кто и появится 
здесь еейчас, то он, этот кто-то, ничего не 
нарушит, не изменит, просто тихо пройдет 
мимо или постоит, чтобы остановить теп­
лой ладонью несколько снежинок...

Я помню это беззвучное немало спектак­
ля отчетливее, чем все сюжетные линии 
пьесы, потому, пожалуй, что настроение, 
краски и музыка спектакля были переданы 
так тонко и так пронзительно в первых 
тактах.

А когда опустился замааес, ряды заше­
лестели аплодисментами, вызывая на аван­
сцену актеров, режиссера-постановщика, 
художника. Занавес опускается, и мало кто 
из зрителей в этот момент думает о тех, 
кто незримо присутствовал здесь весь ве­
чер, чья работа над пьесой началась рань­
ше, чем у актеров. Они никогда не выходят 
на сцену, и поэтому давайте заглянем не­
надолго за кулисы, познакомимся с теми, 
кто творит спектакль. Специфика этого 
производства необычна, сложна и каприз­
на.

Итак, режиссер прочитал пьесу, и все «ры­
чаги» и «винтики» его воображения приве­
дены в движение. Через каков-то время, 
иногда очень короткое, он ясно «видит» всю 
пьесу сыгранной, видит в цвете, в звуках, 
красках от намела и до конце. Для себя по­
становщик все и за всех сыграл, и не толь­
ко вчерне, но и начисто. Но от вообра­
жаемого решения до премьеры — много 
напряженных дней, работа десятков людей. 
И если в таком коллективе, кек Ленинабад­
ский областной театр музкрмедии имени 
А /С .  Пушкина, актеров в труппе немногим  
больше шестидесяти, то остальных работ­
ников разных специальностей — больше 
ста. У каждого свой участок, свой цех.

И, пожалуй, первый человек, которого 
режиссер-постановщик впускает в свою свя­
тая святых, — >то художник. Вместе они 
ищут внешний облик спектакля и образно 
решают его. Появляются предваритель­
ные эскизы, наброски, варианты, а которых 

,уж е  не статичность, а движение спектакля. 
По этим «документам», выполненным ху­
дожником, и утверждает худсовет пьесу к 
постановке.

СВЫШЕ тридцати лет отдал Ленинабад­
скому театру Абдуреэеи Каюмов. Те, 

что он делает здесь, на фабрима или заво- 
' де входит в компетенцию начальника про­

изводства. Ои заведует постановочной ча­
стью, и в его ведении —  все цехи театре,

■ все —  от бутафорских фруктов а вазе, ко­
торая появится а какой-то момент в руках 
актере, до сложных конструкций и возмож­
ной перестройки сцены, от бумажного 
цветка, до трелей соловья или выстрела, 
которые должны прозвучать точно а наз­
наченный момент. М ожно себе предста­

в и т ь ,  какое хлопотное хозяйство у Абдура- 
Еэакв. Оно не просто состоит из тысячи мв- 
Ипомей и деталей: многое ведь надо зано- 
В-во изобретать, придумывать. На это есть 
Имвстера, художники в своем деле и фанта- 
гз е р ы , но у них свои участки, а у зажздую- 
И щ е го  постановочной частью —  весь фронт

I' П И Ч У Ш К О Й  пришла в театр бутафор 
Г  Г*Елена Алчина. Теперь она— признанный
І-м астер . О  ее фантазии, умалыв и чутких 
I  руках тепло отзывается главный режисеер 
|  Ислам Саломов, актеры театре.

Большой популярностью здесь пользу*

ются шеей М . Логинова и С. Суртаева. 
Здесь, благодаря их умению, можно прев­
ратиться а блистательную королеву и 
уличную замарашку, в рыцаря, солдата лю­
бой эпохи, любой армии. 8 костюмерном 
цехе театра приходится шить самые нео­
бычные модели од ехиды равных зпох и на­
родов.

Говорят, невозможно найти иголку а сто­
ге сена, сосчитать количество волос в при­
ческе. А  парикмахер-гример М . Сопиеяя

Найди себя —— — —

ТЕПЛЫЙ снег
может сосчитать. Ия ее рук вышло так 
много лерикоа с бумяямм и плойками, с >а- 
лысмиами и кудряшками, что она, навер­
ное, наощупь знает, сколько волос нужно 
добавить к естественной прическа, из как о. 
го количества волос получится новый па­
рик.

И желанную свежесть, и матовую барха­
тистость кожи, и устрашающий шрам, и эк­
стравагантные усики, и замысловатую боро­
ду получают здесь действующие лице раз­
личных театральных историй, получают... на 
три сценических часа. Эскиз художника 
здесь, мак и в любом другом цехе, глав­
ный «чертеж», по которому выполняется 
«конструкция». Сложная работа гримера, 
кропотливое парикмахерское искусство в 
театре, но М . Солнева всегда успевает, с 
душою относится к делу.

Д  АДАЧА большинства производственных 
м  участков —  все подготовить к сдаче

спектакля.
Пожалуй, самим «богатый ассортимент 

продукции» в цехе реквизиторском, кото­
рым заведует М . Мадалиев. Здесь заботят­
ся о таких мелочах, которые на сцене иней 
зритель порой и не замечает аоасе. Тут 
можно услышать любопытные цифры (и в 
театре, оказывается, без них не обойтисьі). 
Знаете ли вы, что на каждый спектакль 
уходит в среднем 3— 4 кубометра леса, 
40— 50 листов фанеры, 300— 400 метров 
мягкой ткани для «одежды» сцоиы (а на 
костюмы всего метров 501) и т. д.

Ну, а нервы, бессонные ночи —  эти рас­
ходы не имеют единиц измерения.

О какой бы театральной профессии не 
зашла речь, слово «ремасло» не употре­
бить. Творчество и только творчество —  
иначе нет театре, нет спектакля, нет чуда, 
нет правды искусства, а которую варит зри­
тель. Если не поверит, значит, асе было на­
прасно. Не просто увлечь зрелищем, но 
убедить людей очень-очень разных —  вот 
в чом вопрос.

Казалось бы, радио или электроцех —  
техническая проза.

—  О, это только для непосвященных, 
возражают осветители 6. Парпиее и Ф. Хол- 
матов. А кто расскажет зрителю о зной­
ном полдне, когда земля пересохшими гу­
бами просит каплю воды; кто покажет 
звонкую палитру радуги и приглушенное 
многоцветье заката, грусть тихого вечера 
и мажор ясного утра? Кек услышат зрите­
ли раскат революции, ощутят силу зарева, 
как переживут ужас пожара и беззаботную  
внезапность дождя? Это а театре делается 
звуком и светом...

М Ы смотрим «Варшавскую мелодию» Л.
Зорина и думаем о двух людях, пока­

завших нам этот спектакль. Да, всего два 
действующих лица. И «всего» 60 чеяозвк 
аще готовили >ту постановку. Это хорошо, 
что а каждом театре я цехах работают лю­
ди, для которых сцена, ее законы стали 
главными а жизни. У людей, о которых мы 
сейчас рассказали, одна «корысть» —  без­
заветная любовь и привязанность к театру 
И они не горюют о том, что зрители не 
знают их а лицо.

Нельзя жить без сказки, нельзя жить без 
чуда. И если вы ищите их в театре, то для 
вас со сцены будут доноситься запахи вес­
ны и леса, а не клея и пудры. И облака бу­
дут спешить куда мм надо, и каплю дождя 
вы ощутите иа щеке, и ветер освежит про­
хладен...

В. АКУЛОВ,
 г. Ленинабад.


