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чается в отсутствии настоящего художест­
венного руководства, умной, требоватеіь- 
еой режиссуры.

Лучшие произведения классики, лучшие 
произведения советской драматургии не 
нашли себе места в репертуаре театра. 
Наоборот, театр часто питался низкопроб­
ными пьесами, далекими от совершенства, 
от жизиекяой правды, не отвечающими 
выросшим вкусам советского зрителя.

«Повесть о женщине». «Страшный суд». 
«Сады цветут» — очень посредственные 
произведении советской драматургии. Они 
мало чему могут изучить зрители в самих 
актеров.

Крупнейшие советские драматурги — 
Треиев, Леонов, Погодин, Корнейчук, та­
лантливые пьесы Светлова. Катаева—оче­
видно не очень интересовали театр.

Сохровлша русской классики — пьесы 
Гоголя, Островского, Толстого, Чехова 
(исключение составляет единственный 
классический спектакль этого сезона «Лес») 
не были представлены в репертуаре театра. 
А ’ сколько истинной творческой радости, 
истинного наслаждения доставил бы театр 
и себе, п своему зрителю, осваивая произ 
ведения этих замечательных писателей. ■ * 

Неверная репертуарная линия пагубяо 
отразилась и на творческом росте самого 
коллектива и яа качестве его постановок 
Сегодняшний день советского театра ста­
вит перед всеми творческими работниками 
большие и сложные проблемы.

Мы начали осваивать новый жанр высо­
кой романтической драмы, высокой траге 
два. Блестящие тому доказательства — 
великолепный спектакль трагедии
Гуцкова «Уриэль Акоста» в москов­
кой Малом театре. Мы заботимся о под­

енной театральности наших спектаклей, 
натравляя из них серость, бесцветность, 
■уриые штампы провинциальной «театраль- 
цикы».

Режиссер с его выдумкой, его. фантази­
ей, его мыслью становится подлинным ру­
ководителем сцены, вдохновителем спек­
такля. Принимая все недостатки спектак­

(О Сталамабадском русском 
драматическом театре)'

В советском Таджикистане — десятки 
театров. Для каждого из квх этот год 
прошел в большой, напряженной работе. 
Сталяизбадсквй русский драматический те­
атр — одни из ведущих театров респуб­
лик». Его спектакли долж­

ны иллюстрировать подлинные достижения 
советского театрального искусства, долж­
ны явиться своеобразной творческой шко- 
одй для многочисленных ' театров респуб­
лики, еще молодых, еще недостаточно 
одытиых.

Следует сказать, что эта большая зада­
ча далеко еще не решена коллективом 
Сталннабздской русской драмы. Целый 
ряд спектаклей театра скорее демонстри­
рует слабость его художественного вкуса, 
убогость творческих требований, нежели 
настоящую театральную культуру, подлин­
ную художественную принципиальность.

Советский театр, давший великолепные 
спектакли в этом сезоне — «Три сестры» 
в М Х А Т ’е, «Уриэль Акоста» в Малом 
театре, «Ромео и Джульетта» в -Ленин 
градском балете, — шагнул далеко вперед 
по сравнению с теми куцыми идеями, ко­
торыми питаются еше некоторые театры 
периферии, в том числе и русский театр 
в Сталянабаде.
- В чем же дело? Почему бывшие воспи­
танники московской студия, совсем недав 
ио превратившиеся в профессиональны» 
актеров, утеряли пыл театральной молодо- ’ 
сти. творческих исканий, творческого риска.

Нам думается, что основная беда Сталин-1 
«бадского театра русской драмы заилю-

ля «Отелло» в таджикской акадеыичской 
драме, все пороки первой таджикской опе­
ры «Восстание Восс» а Музыкальном теат­
ре им. Лахути, следует сказать, что на 
них лежит чечагь творчесхой страсти, 
творческого вдохновения. Высокая траге­
дия Шекспира, романтическая опера о на­
родном герое Восе— это этапы трудной, но 
верной работы творческих коллективов 
этих театров.

А русская драма питает нас театральной 
эклектикой, смешением всех методов и 
приемов от натуралистических до сугубо 
условных, дружно уживающихся а одном 
спектакле. Так именно сделаны-т«Страш- 
ный суд». «Похищение Елеаы», «Сашка» 
Эти спектакли ничему ае учат, пи за что 
не борются.

Трудно найти в них свое собственное 
живое слово, живую мысль, свежее реше­
ние. Смотришь эти спектакли с таким 
ощущением, будто где-то ты уже ях ви­
дел, знаешь все наперед, ничему не удив­
ляешься, ничто тебя не волнует. А ведь 
спектакли эти делали молодые люди, вы­
пускники советских театральных школ, 
несомненно способные работника.

П о как говорится. — «без сердпа нет 
человека». А сердце театра — это его 
художественный руководитель, требова­
тельный к  себе н к  своему коллективу. 
Нет художественного руководителя, нет 
•ежяссерв-педагогз, оста ваз ливается и 
творческий рост актерского коллектива.

Способная театральная молодежь — Та- 
«оыирова, Якунина, Ширшов, Лкшафаев— 
аз спектакля в спектакль делают одно и 
то же, пользуясь однажды найденными 
сценическими приемами. Никто ни разу не 
остановил Волину в ее желании во чтобы 
то ни стало блистать на сцене нарядами, 
быть эффектной з ущерб тому, что соста­
вляет сущность играемых ею образов.

После интересной работы н спектакле 
«Дети Ванюшина» — Гришин стал отде­
лываться актерскими штучками, цепью за­
нимательных сценических трюков. Артист

Леппвк, играющий купца Восьмябратоаа в
«Лесе» и секретаря парткома в «Сашке» в
«Павле Грекове» не находит для себя ни­
чего нового в раскрытии характеров этих 
совершенно различных людей.

Подобные примеры можно было бы ум­
ножить, но и этого достаточно для того, 
чтобы сделать вывод — что молодые ак­
теры русской драмы перестали серьезно 
работать над собой, тренировать свою ко­
лю, свою мысль. свою фантазию, переста­
ла глубоко задумываться над тем, что 
предлагает им режиссер, что раскрывает 
перед ними автор.

Если к  этому добавить, что в коллектв- 
че нет настоящей серьезной творческой 
критики, творческих дискуссий вокруг 
.пектаклей, то станет ясным, почему ак­
терский коллектив русской драмы за ис­
ключением некоторых актеров — Степано­
вой, Якушева, Меиглета, Бергер, Беляева, 
стал отставать от больших задач совет­
ского искусства, потерял пыл творческой 
молодости, стал сбиваться на плохой путь 
безликаго провинциального театра.

Все театры республики, в том числе и 
Сталжиабадскяй русский драматический 
театр ие могут пожаловаться на невнима­
ние со стороны руководящих республвкан- 
ких органов. Наоборот, русский театр в 

Сталянабаде имеет неограниченные воз­
можности для высокого художественного 
роста. Однако, театр недостаточно ответ­
ственно относятся к  тем высоким требова­
ньи», которые предъявляет к  нему совет­
ский зритель. В театре ощущается самая 
неприятная черта — зазнайство, самоуспо­
коенность.

Управлению по делам искусств при Сов­
наркоме Таджикской ССР следует глубо. 
ко и внимательно изучить творческий со­
став русского драматического театрі. ею  
художественные стремления, стиль его ра­
боты. Способному молодому коллективу 
театра нужен, наконец, крепкий художест­
венный руководитель.
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