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позициях
б у щ і II другіе хорошіе советские
пьесы.

Но зв последние годы, особенно 
в 1948 году, театр стал обратиться 
к поростепеввым пьесам. После 
постановок «Русского вопроса». «За 
тех, кто в воре», —  спектаклей 
значительных, поянялись «Вас вы­
зывает Таймыр», «Будет шторм», 
«Софы Ковалевская», «Человек с 
того света». В характерно, что вз 
репертуара театра за 1948 год нв 
одна нз пьес, удостоенных Сталин­
ской премил не перешла в нынеш­
ний сезон. Начали сезона ознамено- 
г елось постановкой устаревшей 
пьесы «Интервента» в двумя ств- 
ряниымл испанскими севедпявж.

Ни одной пьесы е севрсменвых ео- 
ветеккх людях, рисующей темы на­
шего дня, в репертуаре театра нет. 
Поставленная а январе мелодрама 
«Ч-.т'век с того света» не нвляется 
такой пьесой, которая может прет 
ставить современную советскую дра­
матурге».

Правда, в репертуарном плане 
.того года, охватывающем 12 пьес, 
есть «Московский характер» Софро- 
вооа в «Сестры» Слепив. Но пе- 
следняя пьеса уже успела встретить 
резку» в справедливую критику на 
страницах центральной печати. 
Следовательно, в» всех спектаклей, 
намечаемых к постановке в этом го­
ду. зритель увитмт только одни, под­
нимающій важнейшие вопросы со­
ветской действительности.

Почему же лучшие современные 
советские пьесы по находит себе ме­
ста на сцене театра нм. Маяковско­
го’ Почему не чувствуется в его ре­
пертуаре творчезвм-прнмпвпнвльней 
лвявм!

Не трудно ответить на атя воп 
росы Выбор репертуара определяет- 

, ся пениванлем общих политических

, НА ШАТКИХ
В Ствлиабаде уже двенадцатый 

год работает русский драматиче­
ский театр им. В. Маяковского. |

Задача единственного в республи­
ке русского театра валика. Он дол­
жен знакомить зрителя с лучшими 
произведениями отечественной и 
мировой драматургия, стремиться 
іпнре показать на своей сиене все 
передовое, что появляется на спеиах 
ведущих советских театров, отобра­
зить богатство духовной жизни тру­
дящихся нашей страны, нашей рес­
публики.

Партия и правительство уделяют 
театральному искусству ис ключа- 
тельво большое внимание. Театр 
является важаьпі средством вдеоло- 
гического вое пит алия советских 
людей. В своея псгорпческои поста 
новлеппи «О репертуаре драматиче­
с к и  театров и мерах по сто улуч­
шенію» ЦЕ ВЕП(б) опроделал, как 
одну нз первоочередных задач тсат- 
рог, солдате высокопдейпых а под­
линно художествсппых спектаклей.: 
ярко рнсуюлшх обрезы наших со­
временников. В оценке каждом но- 
вэй постановки театра партия при- 
8взяа руководствоваться главным 
и единственно верным критерием —  
насколько пьеса, спектакль помо­
гают делу коммунистического строи­
тельства.

Репертуар —  это лило театра 
От того, что ставит театр н кап 
ставит, зависит его популярпость у 
зрителей. П надо сказать, что не 
сколько лет назад театр имели 
Маяковского неплохо выполнял свою 
почетную роль пропагандиста обрат­
ное современной русской драматур­
гии н русской классика в вашей 
республике В годы Великой Оте- 
чееівепной войны театр показал 
«Русские люди», «Фронт», «Так и

задач и художественным вкусом 
руководства театра. Анализ репер- 
туара последних лет, выбор теат- , 
ром пьес даже среди классического 
наследства весьма знаменателен. С 1 
чем познакомил театр пм. Маяков-I 
ского за эти годы зрителей? Очень 
широко был представлен А. П. 
Островский. Но среди более десятка 
поставленных его пьес отсутствуют ; 
основные, наиболее социально зна­
чимые. как «Гроза», «Бесприданни­
ца». «Доходное место» и другие.

Избирались пьесы такие, в кото-' 
рых режиссуре п актерам можно 
было отдать дань септпмептзльностп, ‘ 
мелодраме. Например, спектакля 
«Бедиость ее порок», а также' 
«Украденное счастье» П. Фрая- » 
ко, ставились в расчете п а ; 
привлечение зрителя обрядностью, 
песнями и танцами и, опять-такл. ' 
стремлением вызвать у него слезу. 
Как же мяло нужно верить в силу ид й 
передовой драматургии, в зрителя, 
чтобы по такому принципу Форми­
ровать репертуар! Конечно, преуве­
личением будет сказать, что линия • 
театра иа мелодраму определяет вс*̂ » 
его репертуар. Повтопяем. были и 
хорошие реалистические споктамШ 
высокого идейного звучания, (поста­
новка «Последних» Горького и неко­
торых других), но основное впюф- 
пне руководства театра устремлено 
на пьесы, где можно проявить сен- 

I тпмептальноетъ и псевдоромантику.
' Даже «Русский вопрос» режиссура 
' ухитрялась мелозраматпзировать па 
своей спене.

Из пьес Горького за все годы 
работы театра были показаны толь­
ко две. Пушкина. Гоголя. Грибоедо­
ва, Сухово-Кобылтньч, Толстого, Тур­
генева. театр совсем пе показал. 
Шекспир был представлен всего од­
ной пьесой, к тому же неудачно 
тставжстпго* п быстро сошедшей со 
сцены В 1949 году руководители 
театра решили нз всей огромн <Гі 
«-пкровишнпцы отечестве иной и

мировой драматургии показать 
зрителям «Коварство п любовь» 
Шиллера, «Гавань бурь» Бальзака 
и ипсііепировку романа «Хпжкна дя­
ди Тома».

Характерно, что театр, ра­
ботающий в Таджикстане, за 12 
лет не сумел показать па своей сце­
пе пп одной пьесы о пашей респуб­
лике. пи одной пьесы таджикских 
драматургов.

Театр км. Маяковского не 
привлекает местных драматургов, 
пе работает с ними, а порой 
открешявается от них. Свидетельст­
вом этого может служить история с 
пьесой М. Миршакара «Золотой киш­
лак». Несмотря па то, что эта пьеса 
с успехом идет в Ленинабаде и Хо­
роге. театр нм. Маяковского четыре 
года включает ее в репертуарный 
план, по откладывает постановку, 
считая материал «недостаточно со- 
Еершеюгым».

Спектакли последил* лет, увлече­
ние театра второстепенными совет­
скими пьесами, устремление его вни­
мания на постановки западных 
пьес (для постановки обеих перевод­
ных комедий этого сезона были спе­
циально приглашены режиссеры мл 
других театров), показали, что 
сиилатия художественного руководи­
теля театра В. Л. Данге принадле­
жат не Передовой советской и клас­
сической реалистической драматур­
гии. Это подтверждает н тот факт, 
что постановку такого важного 
спектакля, как «Московский .харак­
тер» В. Я. Ланге поручил дебюти­
рующему рожигееру Г. Морэну, сам 
:ке оп ставит «Коварство и любовь» 
Шиллера,

Шаткости ндейис-творческих по­
зиций театра сопутствует бесплано­
вость и бессистемность в его работе 
В атом году дирекция театра сме­
нилась. Театр стал работать с мепь-| 
шичи рывками ингенсигпее. !'•» 

Іедедпио егае мало. Начальник Упрлд-

лышя по делам искусств тов. Рах- 
Катушев и директор театра тов. 
Димоят смирились с существующим 
положением, пе направляют художе­
ственное руководство театра иа по­
становку лучших драматических 
произведений.

В течение каждого сезона репер­
туар театра неоднократио перекраи­
вается. В этом году происходит то же 
самое: идет второй месяі 1949 года, 
в репертуар только на днях утверж­
ден. Причем порядок разработки 
репертуара художг-ствениым советам 
театра, с последующим утверждени­
ем его веем теорчвеким коллективом. 
оЗычио нарушается.

Театр забыл о таком важном де­
ле, как проведение зрительских кон­
ференций дли обсуждении итогов и 
перспектив сезона. За три последних 
года не было ни одной такой конфе­
ренции. И это ке случайно. Руко­
водство театра боится суровой кри­
тики зрителей, нс желает прислу­
шиваться к голосу пблествснностн.

Подлипло большевистская критика 
и самокритика не в почете п внутри 
коллектива театра. Обсуждение 
спектаклей проводятся келейно, в 
узком «секейаом» кругу. Приипияи- 
алыіая критика встречается в ппы- 
ки. Вместо глубокого обсуждения 
постанови, деловой опенки игры 
актеров, зачастую из боязни испор­
тить приятельские отвожено, об­
суждение сводится и иоумеренным 
похвалам художественному руковод­
ству.

В результате всего этого за пос­
ледние годы тозтр плкяиуло много 
ценных ведущих актеров. Сделало 
ля руководство театра из этого прэ- 
шиьный вывод, извлекло ли иол ел- 
пые для себя уроки? Пет. Оно об'яс- 
ііяет текучесть исключительно непо­
ладками бытового устройства. Прп- 
чі*< же этого явлении иесгажпежпо 
глубже. Тело заключается в том. 
что тзорчгекпе уе?;-е«іеипя театра

оказались далекими для мпогих ак­
теров. Театр стал отставать от жиз­
ни, и тому, кто пе хотел отставать 
в творческом росте, оказалось не по 
пути с ним.

В начале этого сезона состав те­
атра существенно обновился, причем 
за счет актеров такого плана, кото­
рых явпо пе хвата л о в последние го­
ды. Зритель законно ждал, что па- 

1 конец-то оп увидит па сцене театра 
яркіе образы иаших современни­
ков. Но ожидании зрителя не оправ­
дались. Ему предложили «Собаку па 
сияв» и «Человека с того света

Театр им. Маяковского идет по 
неправильному творческому пути, 
стоит на шатких позициях. Увлек­
шись западной драматургией, ставя 
последнее время, как правило, вто- 
ростенедяыс легопькле пьесы совет- 

I свих драматургов. театр перестал 
удовлетворятъ азпросы зрителей, 
оторвался от масс.

К. С. Станиславский всег­
да подчещшваа необходимость 
тесной связи театра со зрите­
лей. Задачи театра, говорил он, — 
воспитывать зрителя, раскрывать 
ему глаза на идеалы самим пародом 
еездзпные. делать его чшпе, лучше, 
умнее, полезнее для общества. Такой 
связи со зрителем пе держит театр 
пм. Маяковского, поэтому ои пе зиз- 

( ет его требований и запросов. В 
этом главная ошибка театра, отсюда 

, серьезные пороки в его творческой 
деятельности.

' Театр им. Маяковского обязан по. 
[ герпутеся лицом к современности, к 
• большим темам согодтшпгиего дня. 

Его спектакли іолжпы отвечать воз­
росшим запросам нашего парода, 
быте могучим средством идейного 
и художественного воспитания масс, 
правдиво отображать духовное богат­
ство еовстск^го человека, его герои­
ческую борьбу за победу коммуниз­
ма.

С. НИНАНОРОа.
И. САТТАРОВ.


