
Гостящий ■ Алма-Ате Д у­
шанбинский русский театр 
драмы имени В. Маяковского 
начинал и ааканчиаает гастроли 
показом трех спектаклей: 
«Третья патетическая», «Док­
тор философии», «Егор Булы­
чев и другие».

Эти спектакли в разное вре­
мя уже шли на алма-атинской 
сцене, и руководителям теат­
ра из Таджикистана было об 
этом известно. Знали они о 
том, что Ленина играл такой 
превосходный актер, как С. П. 
Ассуиров. Сценические обра­
зы, созданные им, до сих пэр 
с благодарностью и уважени­
ем сохраняются а памяти ал­
ма-атинских любителей теат­
ра. Тем не менее душанбин-' 
цы не изменили своих перво­
начальных планов и открыли 
гастроли именно этими спек­
таклями. Такое решение пред­
полагает твердую уверенность 
в творческой зрелости коллвк-
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тива, и, как показали первые 
спектакли, оно имеет прочную 
основу.

Для постановки «Третьей па­
тетической» душанбинцы ис­
пользовали другую сцениче­
скую редакцию пьесы Н. По­
година. В сценическом вариан­
те, избранном гостями из Тад­
жикистана, образ Ленина вы­
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двинут на первое место и де­
ется крупным планом. Так, 
первый акт в алма-атинском 
театре драмы начинался с воз­
вращения миллионера Гаэзди- 
лина домой, у душанбинцев —  
с приезда Ленина на завод. 
Изменен и финал спектакля: 
в нем показан Ленин в дни 
Великого Октября. Поэтому 
спектакль гостей отмечается 
высокой идейностью и требует 
большого режиссерского и ак­
терского мастерства.

«Самый человечный чело­
век», «политик до мозга ко­
стей», «прост как правда» —  
такова основная триединая 
ключевая формула к художе­
ственному постижению образа 
великого Ленина.

Перед исполнителем роли 
Ленина народным артистом 
Таджикской ССР Н. Н. Волч­

ковым стояла труднейшая 
творческая задача —  воссоз­
дать на сцене образ любимо­
го народом вождя, усложнен­
ная исключающими портрет­
ное сходство внешними данны_ 
ми.

Очевидно, поэтому при пер­
вом появлении Ленина— Волч­
кова (сцена на заводе) не

ощущается контакта актера со 
зрительным залом. Стремле­
ние артиста с предельной чет­
костью донести до зрителей 
ленинские слова порой пере­
ходит в риторику, а патетиче­
скую декламацию, а излишний 
пафос неуместен в задушевной 
беседе Ильича с рабочими, 
Но уже а последующем эпи­
зоде актер интонирует вернее 
(у формалистического портре­
та рабочего), и настороженная 
предубежденность зрителей 
исчезает.

Вскоре обнаруживается, ка­
кую егромиую работу проде­
лал одаренный актер по «соби­
ранию образа». Характерность 
ленинской внешности, поход­
ки, жестов, мимики, интона­
ций, разговорной манеры вы­
разительно и  достоверно пере­
даны Волчковым. Он изобра­
жает Ленине разносторонне,

многогранно, в разных ситуа­
циях и обстоятельствах, в бе­
седах с различными людьми и 
на всевозможные темы. Ар­
тисту удалось воссоздать об­
раз Ленина-мыслителя, Ле­
нина-политика, Ленина-чело­
века, сочетающий в себе пар­
тийную принципиальность, го­
сударственную мудрость, сер­

дечную человечность. Особен­
но хорошо проводит актер 
сцену в Горках с Ириной и бе­
седу Ленине с Дятловым и Се­
строрецким. Монументален и 
масштабен Ленин у Волчкова 
и во впечатляющем ярком фи­
нале.

На высоком уровне профес­
сионального мастерства сыг­
раны а «Третьей патетической» 
и остальные роли: большие и 
эпизодические. Особенно за­
поминаются интересными ак­
терскими работами образы 
М. И. Ульяновой (заел. арт. 
Тадж. ССР Е. В. Шабанова), че­
киста Федора Дятлова (заел, 
арт. Коми АССР Г. С. Воробь­
ев), «умного капиталиста» 
Гвоздилина (заел. арт. Туркм. 
и Тадж. ССР М. Д. Закруткин), 
Насти Гвоздилиной (нар. арт. 
Тадж. ССР Г. Д. Савельева), 
художника Кумакина и его ж е­

ны (заел, артисты Тадж. ССР 
Л. С. Карнеев и О. М. Смирно­
ва).

Заслуженный успех этого 
спектакля во многом опреде­
лен тщательно продуманной 
режиссурой .(постановщик гл. 
режиссер театре, нар. врт. 
Тадж. ССР Д. Я. Ланге), верно 
найденным художественным

оформлением (заел. арт. Тадж. 
ССР Л. С. Карнеев), вырази­
тельно усиливающей ход сце­
нического действия музыкой.

Горьковская пьеса «Егор Бу­
лычев и другие», наряду с бес­
спорными достоинствами, при­
мечательна еще и тем, что она 
предоставляет режиссуре и ак­
терам широкие творческие 
возможности в трактовке цент­
ральных и проходных персона­
жей, в частности, образа глав­
ного героя.

Егор Булычев в истолкова­
нии уже знакомого по перво­
му спектаклю арт. М. Д . Зак- 
руткина является как бы про­
образом Гвоздилина. Творчес­
кая связь между этими двумя 
сценическими характерами 
весьма ощутима, но судьбы 
персонажей разные. Энергич­
ный, все понимающий хищник 
Гвоздилин бежит за границу от

Советской влвстиі усталый, 
больной, одинокий Булычев 
умирает в канун Октябрьской 
революции.

Найдя верную тональность 
для общего звучания обоаза 
умного, ироничного и озорно­
го барышника, Закруткин в 
третьем акте излишне акцеитн. 
рует его болезненность, бес­
помощность, надломленность, 
зря растягивает сцену его уми­
рания. Здесь актер впадает в 
известное противоречие с ве­
ликолепно сыгранным фина­
лом второго акта, когда изде­
вающийся над своим окруже­
нием Булычев велит «трубить 
конец миру» и идет в поход на 
«чужих». Однако опытный ак­
тер демонстрирует в роли Бу­
лычева такую богатую и яркую 
палитру красок и интонаций, 
так мастерски передает раз­
думье, тоску и внезапные 
взрывы буйного веселья сво­
его героя, что они кек бы за­
слоняют спорные по интерпре­
тации места текста пьесы.

В «Егоре Булычеве», в от­
личие от первого спектакля, 
режиссеру Ланге не удалось 
сколотить единый и слаженный 
актерский ансамбль, играющий 
с одинаковой силой. Глубокое 
понимание замыслов драма­

турге продемонстрировали за­
служенные артисты Тадж. ССР 
К. П. Ефименко (Глафира), 
Е. И. Рогулина (Мелания), В. Я. 
Рейнбах (Мокей), арт. Е. В. Ар- 
гуновская (Шура).

Колоритны и сочны впизоди- 
ческие фигуры трубача (заел, 
арт. ТССР Л. С. Карнеев), зна­
харки (3. И. Блидарева), бла­
женного Пропетая (§• А. Гре­
бенщиков), попа Павлина

(А. М. Латфи). Однако, лагерь 
«чужих» (Звонцовы, Достигав- 
оы) получился несколько блед­
нее, то же и с Сестрорецкими,

Художественное и музыкаль­
ное оформление спектакля ма­
ло работает на раскрытие ха­
рактеров и сценических собы­
тий.

Иначе обстоит дело в коме­
дии «Доктор философии». В 
русской республиканской дра­
ме спектакль по пьесе югослав­
ского писателя Нушича полу­
чился рядовым, «проходным» 
и быстро исчез из репертуара. 
Гости доказали, как можно при 
желании и умении сделать из 
того же материала интересный, 
остроумный и веселый спек­
такль, ярко вскрыть его идей­
ную направленность.

Изобретательная режиссура 
заел. арт. Тадж. ССР А. А. Гео_ 
ра, сатирически заостренное 
художественное оформление 
Э. М . Ю жук, тщательно подоб­
ранная музыка (Б. С. Свешни­
ков) во многом способство­
вали успеху спектакля.

Занавес еще не открыт, а 
зрители уже знакомятся по 
тонко схваченным деталям ка­
рикатурных портретов с персо­
нажами комедии. Занввес от­
крывается, не сказано еще ни 
одного слова, а а зрительном 
зале уже улыбки, смех. Это 
главный герой комедии Живота 
Цаийович (врт. А. М. Латфи) 
расхаживает по своему каби­
нету от сойфа к диплому а 
рамке, между двумя предме­
тами, которые символизируют 
смысл его бытия.

Уже по началу первого ак­
та, по точно найденным движе­
ниям и жестам исполнителей,

по тому, как слизывает лагио 
с деловых бумаг жена ком­
мерсанта, по тому, кек вешает 
шляпу на руку рыцаря а дос­
пехах ее брат, по игривой по­
ходке горничной и по другнм 
■мелочам» начинаешь ощущать 
подлинную комедийность на­
чавшегося спектакля.

Он отличается высокой ан- 
самблевоСтью, единым темпо- 
ритмом, истинным комизмом, 
и поэтому трудно выделить 
чье-либо иелолиение из ряда 
других. Смешны, но и реали­
стичны чета Цвийоанчей, их 
родич Благое (арт. В. И. Бар- 
ботько), госпожи Спасочич 
(Н. Г. Кедровская), Протич 
(Е. В. Волчкова), Драга (3 . И. 
Блидарева), свидетели Сойха 
и ее муж (врт. В. С  Кузина 
и заел. арт. Тадж. ССР Ц. А. 
Демеиев), проф. Райсер (заел, 
арт. Тадж. ССР 8. Я. Рейнбах).

Тепло и правдиво сыграны 
роли молодых пар: Милорада 
(О . И. Вершковский) и Клары 
(Е. В. Аргуновская), Славки 
(Т. А. Карпова) и Велемира 
(А. М. Песков).

Спектакли театра имени Мая­
ковского убеждают в том, что 
гости из Душанбе —  талантли­
вый, дружный коллектив, рас­
полагающий квалифицирован­
ной режиссурой и яркими ак­
терскими индивидуальностями, 
которым под силу решать сло­
жные и разнообразные твор­
ческие задачи. Спектакли ду­
шанбинцев выгодно отличаются 
от других гастролировавших 
в последние годы в Алма-Ате 
театральных коллективов инте­
ресным репертуаром и высо­
кой сценической культурой.

В. АБРАМИЧЕВ.


