
В Ч Е Р А  И
В Русском драмтеатре имени Маяковского нынче тоск­

ливо. Играют спектакли не каждый вечер — нет реперту­
ара на каждый день, да^я заявленные, бывает, отменяют— 
нет зрителей. В кассе лежат невостребованными свитки би­
летов. Но за кулнсамн работа идет вовсю: репетируют од­
новременно несколько спектаклей, торопятся, надеясь приб­
лизить лучшие времена.

— Главное сегодня для 
нас — создать репертуар, 
чтобы каждый вечер театр 
встречал зрителей, — в ка­
бинете Барзу Абдураззако-1 
ва. восемь месяцев тому на­
зад назначенного т главным 
режиссером у маяковцев. ви­
сят фотографии Анатолия 
Эфроса, Анатолия Василье­
ва, Михаила Туманишвили, 
Марин Кнебель. Это подарки, 
учителей своему бывшему 
студенту’.

— Барзу. как могло слу­
читься, что Русский театр, 
победивший на первом рес­
публиканском фестивале «Па­
расту». сегодня так неблаго­
получен? Может, это связано 
с обшей ситуацией: страна в 
кризисе, экономика в кризи­
се — имитировать искусству 
душевное здоровье не только 
нелегко, но сегодня и нечест­
но, вот и сникли. А?

— «Разруха не в клозетах, 
разруха — в умах», пом­
нишь. профессора Преобра­
женского из булгаковского 
«Собачьего сердца»? Самое 
трудное, но и самое важное 
— суметь победить это в са­
мом себе. Каждое утро я 
ругаю себя последними сло­
вами: «..., вставай, нда рабо­
тай!». Мы так ленивы. так 
любим самих себя — с этого 
и начинается наш кризис.

Не верю, что невостребо­
ванные молодые режиссеры 
в республике — это лишь ви­
на Министерства культуры 
или СТД. Поверь, во многом 
это зависит от нас самих. 
Мы ждем, когда асе прине­
сут на блюдечке — так вос­
питаны. По себе знаю. Пере­
ломить это. перестать наде­
яться, начать пробивать свои 
идеи самим — единственный 
выход.

Перечитывая историю теат­
ра имени Маяковского в Ду­
шанбе. я впервые останови­
лась на дате его рождения— 
1937 год. По всей стране 
шли репрессии—расстрелы, 
доносы, атмосфера всеобщего 
страха. Чем не кризис? По­
серьезнев сегодняшнего. А 
тут — театр! Алексея Дени­
совича Дикого, мастера, воз­
главлявшего Теалитмастер- 
скую в Москве, где учились 
основатели нашего театра, 
посадили. А его ученики, не

желая растворяться в чужом 
для них коллективе решают 
создать свой театр в любой 
точке страны, где дадут. Так 
в полном составе н выехали 
в Стали набад. Энтузиазм че­
рез край, далеко идущие пла­
ны! А навстречу телеграмма: 
«Театра не нужно, на эти 
деньги купите легковую ма­
шину для республики». Спас­
ло театр только то. что день­
ги были уже выданы — ме­
нять все было поздно.

«Изнуряющий темп репе­
тиций, новый город, непри­
вычный климат, — рассказы­
вает Николай Николаевич 
Волчков. — Но было во всем 
этом что-то от настроя пер­
вых- пятилеток с их лозунгом 
«■Время, вперед!». Первый 
спектакль — постановочно 
сложная пьеса Н. Вирты 
«Земля» — был подготов­
лен за полтора месяца. И в 
точно назначенный день, как 
говорили старые .московские 
работники сцены, «занавесь 
пошла».

Не думаю, что им в те го­
ды было легче, чем нам се­
годня. Наверняка, труднее. 
Но чувствовали себя одной 
семьей — пустъ еще бездом­
ной н полуголодной. но 
семьей, где все силы отдают 
на общее благо. Ни расхо­
жий репертуар тех лет. ни 
спущенные из Министерства 
культуры планы по нацио­
нальной драматургии и рус­
ской классике не объяснят 
секрета успеха коллектива в 
начале своего пути. Навер­
ное, он для любого театра 
один на асе времена: аромат 
студийности, обашие едино­
мышленников всегда притя­
гивает к себе. Как только 
это исчезает — семья, кол­
лектив разваливаются, и так 
до следующего периода брат­
ства. В истории маяковцев 
хорошие времена бывали час­
то — может, помогала хоро­
шая закваска?

Валерий Ахадов, с чьим 
именем связан последний по 
времени взлет Русского теат­
ра, сделал много, чтобы труп­
па снова поверила в себя. 
Это 1987 —88 годы. Тоже не 
лучпюе для искусства време­
на: пик «перестройки», ког­
да театр вместе со страной 
старался извергнуть из себя
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тонны проглоченной в разное 
время духовной отравы. Уда­
валось с трудом. Литератур­
ные частя были завалены гра­
фоманскими «перестроечны­
ми» пьесами, которые бодро 
писали те же. кто вчера еще 
штамповал «производствен­
ные» опусы. Поставленная 
Ахадовым «Дорогая Елена 
Сергеевна» Л. Разумовской 
достаточно широко шла по 
стране. И. честно говоря, не 
могла поразитъ ни драматур­
гическими достоинствами, 
ни (на сцеяе маяковцев) 
принципиальной новизной сце­
нического языка. Да. очень 
культурная работа, да. не­
тривиальная ннтегтретация. И 
искушенная критика, и неис­
кушенный зритель признали 
этот спектакль лучшим на 
фестивале «Парасту» в 1988 
году. на региональном фес­
тивале «Навруз» в Алма-Ате 
(приз «симпатии критиков» 
для профессионалов повесо­
мее главного приза), гастроли 
в Москве с прекрасной прес­
сой, гастроли за рубежом... 

Театр имени Маяковского про­
сто млел в ореоле победителя, 
в давно забытом ажиотаже у 
билетных касс, на волне все­
общего интереса. И город 
наш почувствовал себя обла­
дателем духовных ценностей 
высокой пробы.

Из чего сложился феномен 
«Дорогой Елены Сергеевны?» 
Да все из того же самого: 
Ахадов искал и нашел лю­
дей оджх с ним художест­
венных пристрастий, кото­
рые. чтобы ои ни захотел 
сделать, всегда готовы были 
стать и сотоварищами, и 
зрителями. Почему Ахадов 
вместе с ними покинул мая­
ковцев и создал «Полуост­
ров»? Да потому, что в труп­
пе оказалось достаточно 
артистов, не попадавших в 
творческие планы режиссе­
ра. Ахадов счел за благо не 
выяснять с ними отношений. 
Посвяіцеяіые знают, что в 
театре есть такой термин — 
«съели». Означает это 
скромное словечко ту сте­
пень психологического давле­
ния, когда для человека 
творческого совместная рабо­
та становится просто немыс­
лима. Этот метод бескровной 
расправы труппой маяковцев 
опробован не однажды и впол­
не надежен: режиссеры ухо­
дят сами. Жаль одного: боль­
шинство интриганов в заку­
лисных отношениях совер 
шенствуются усерднее, чем в 
основной профессии.

— Барзу. складываются ли
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твои взаимоотношения с ар­
тистами? Удается ли понятъ 
друг друга'.’ Чувствуешь ли 
ты в себе силы распутать 
тот клубок проблем, что дос­
тался в наследство от преж­
него руководителя?

— Не знаю — это ответ 
на каждый из твоих вопросов. 
Уверенности з светлом бу­
дущем нет. Но несомненно, 
что савіое главное, вернуться 
от паники, связанной с поли­
тической ситуацией, к нор­
мальной работе. Ежедневные 
репетиции и спектакли — 
это  единственное лекарство, 
способное хоть что-то сдви­
нуть с места. Сегодня все на­
ши усилия для того, чтобы 
создать репертуар, достаточ­
ный для ежевечерней работы 
театра. А дальше — увидим.

— Прости, если покажусь 
неделикатной, но твое назна­
чение главным режиссером 
в Русский театр породило 
много слухов. После февраля 
90 года, разделившего ду­
шанбинцев на коренных и не­
коренных, я слышала, что 
твой приход в русскую труп­
пу воспринимают как курс 
на ее ликвидацию.

— Лена, понимаю неиз­
бежность подобных версий— 
их появление, наверное, в 
нынешней ситуации объясни­
мо. Я очень надеюсь, что 
это пройдет. А теперь давай 
посмотрим, от кого в наслед­
ство пришло нынешнее поло­
жение дел: до меня театр 
возглавлял человек, которо­
го не могли згшодозрнть в 
намеренном развале, но ви­
новат в развале ои. В театре 
не имеет значения нацио­
нальность. Здесь важна сте­
пень твоей самоотдачи.

Сегодня думать только о 
творчестве очень нелегко — 
и я. « мои актеры живут те­
ми же проблемами, что я 
остальные. Хочешь — не хо­
чешь. а заботиться о хлебе 
насущном надо. И все-таки. 
Ведь настоящий театр во все 
времена делали фанатики, 
так что самоотречение — не­
избежная цена всех побед.

Вели ты пришел в театр, 
то работа — спасение от те­
атральной рутявы, от склоки, 
от самоедства. Только теперь 
я понял, почему мой Учи­
тель — Анатолий Эфрос че­
рез неделю после премьеры 
начинал репетировать новый 
спектакль.

Мы с Барзу знакомы уже 
лет десять. И хотя друзья­
ми нас вряд ли можно счи­
тать — дружба предполагает 
частое общение — но общие

театральные интересы, да и 
многие годы знакомства с 
маяковцамн позволяли дове­
рительность разговору. Эная 
слабые и сильные стороны 
этого коллектива, я лишь 
слегка провоцировала .мао- 
гее из его ответов, почти на­
верняка зная какими они бу­
дут. Одна из серьезнейших 
проблем у маяковцев — не­
укомплектованность труппы, 
особенно мужского состава. 
А также жуткие условия 
труда, бесхозность. нищен­
ские актерские заработки — 
асе это общие беды нашей 
культуры. Рассказывая мне 
сб этом Барзу внезапно за­
молчал Почти на полуслове. 
И продолжал уже о другом.

— Жалуюсь тебе на всю 
эту ерунду, а сам думаю о 
другом. Да. сейчас устал, 
хочется отдохнуть, выспать­
ся. почитать. Но придя в те­
атр. я впервые почувствовал 
себя счастливым.

— А как же «Полустров»?
— Там все отравляла бес­

приютность: всех, кого мож­
но. мы просили дать хоть ка­
кое-то помещение для репе 
тиций, умоляли дать площад­
ку. чтобы сыграть спек­
такль. Стойкое ощущение 
своей ненужности, вечное по­
прошайничество сломали брат­
ство. Сейчас у меня есть дом. 
сюда я прихожу каждый день 
к своим артистам. Есть сце­
на. две площадки для репети­
ций, цеха. Вместе с артиста­
ми мы имеем возможность 
делать то. что считаем нуж­
ным — это очень много. Да. 
между нами проблемы, но 
ни в одной семье без «их не 
обходится. Мы пытаемся 
решить их вместе — это то­
же счастье.

Что из этого подучится— 
время покажет. Но очень хо­
чется. чтобы оно шло не впу­
стую, чтобы осталось от нас 
что-то хорошее. Спектакль 
«Наш городок» я ставил 
именно об этом: все в нашей 
жизни бывает только один 
раз. каждое мгновение — 
уникально. Как бы научить­
ся чувствовать это постоян­
но?! Тогда бы мы, наверня­
ка. стали добрее друг к дру­
гу.

...Мне нравится приходить 
в этот театр днем, когда 
здесь не ждут зрителей — 
можно увидеть, чем живут 
асе. кто создает спектакли 
Можно посмотреть, как в 
обычной жизни выглядят ге­
рои-любовники, персонажи 
сказочных представлений, 
послушать, о чем они гово­
рят.

В дни, когда Душанбе 
был наэлектризован полити­
ческими страстями — на пло­
щади «сидел» митинг. — 
здесь в театре, казалось, не 
знают о бушующих за сте­
нами бурях. В полутемном 
зале шла репетиция «Нашего 
городка». Сосредоточенная 
тишина нарушалась лишь 
репликами персонажей и за­
мечаниями режиссера. Взрос­
лые люди увлеченно занима­
лись чем-то призрачным, к 
реальной жизни не имеющим 
никакого отношения. Через 
несколько часов им придет­
ся вспомнить о своих прого­
лодавшихся после школы де­
тях. о том. что надо запла­
тить за квартиру, добраться 
до дома... Но это все — ло­
том. а пока шла репетиция.

Елеяа НАГОРНИЧНЫХ, 
(НАНТ).

НА СНИМКЕ: режиссер 
Барзу Абдураззако».
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