
■ ■ .«БЕСЕДА О ТЕАТРЕ -

НЕ ТОЛЬКО ОТДОХНУТЬ...
Подходит и концу десятый сезон Театра 

молодежи (первая премьера «Ромео и Джу ль. 
етта« В. Ш експира состоялась а мае 1966 
года, режиссер — А. Рагаусиайте). Только что 
созданный коллектив работал с энтузиазмом. 
Обсуждалось направление театра (просветитель 
снов, е акцентом спвоеменной тематики и 
вниманием и спектаклям поэзии), шел поиси 
оригинального стиля (интеллектуальное на. 
чало связывалось с традициями литовского 
театра), соответствующих форм игры за счет 
отказа от привычных внешних средств вы. 
разительности (грима, парика) и т. д. Особую

роль в формировании творческой деятельно, 
сти коллектива сыграло постановление ЦК 
КПСС и Совета Министров СССР «О дальней 
шем улучшении работы общеобразовательных 
школ». Опираясь на это постановление. Ми­
нистерство культуры обязало театры увели, 
нить в стационарах и гастрольных поездках 
количество спектаклей Для детей и молоде. 
жи, проводить творческие встречи с детьми 
и молодежью, создавать с пента ил и для уча. 
щихся по инициативе и силами артистов 
театра молодых.
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Сегодня в связи с ІО-детием 
коллектива публикуем беседу 
театроведа Алексаядраса ГУО- 
БИСА с главным режиссером 
Театра молодежи Далей ТА- 
МУЛЕВИЧЮТЕ:

— Как сегодня дают знать о 
себе традиции ■ мастерство 
театраI

В пору создания театра я бы 
ла студенткой, поэтому повто­
рять этя традиции или замы­
сел. начатый А. Рагаускайте, 
мне было бы нелегко, потому 
что трудно сказать, иа какие 
традиции тогда опирался те­
атр. а во-вторых, ведь каждый 
режиссер — это иидивжлуаль* 
ноетъ.

Познакомившись с актерской 
труппой, собранной из разных 
театров Литвы, я поняла, что 

;этн люди (почти все) облада­
ют творческим потенциалом, 
горят желанием работать, экс­
периментировать, найти свое 
место среди других литовских 
театров.

— В начале сезона в Театре 
молодежи начали работать вы­
пускники кафедры актерского 
мастерства Государственной 
консерватории Литовской ССР. 
Об актерах этого выпуска, ко­
торых готовили вы. печать пи 
сала много и положительно. 
Как вы как глаппый режис­
сер театра, оцениваете подоб­
ное «обновление» труппы? Как 
получепяые в консерватории 
навыки используются в кон­
кретной деятельностн мо-чо- 
дых актеров? Как происходит 
становление человека гражда­
нина, рост его мастерства?

Все работники театра встре­
тили выпускников с внимани­
ем и ответственностью. За этот 
год молодые акторы влились 
в общую творческую деятель­
ность театра.

Во время работы в театре 
мы своеобразно продолжили 
учебу, начатую в конееірвато 
рии. Только тут эта учеба углу 
билась, появился постоянный 
зритель, как один из факторов 
творчества актера. Именно 
зрителю в этом сезоие мы уде 
ляля основное внимание, пото­
му что паша задача — приве­
сти в театр как можно боль­
ше современнике®. При этом 
остались в обиде в каком-то 
отношении актеры старшего 
поколения, потому что основ­
ная нагрузка легла на плечи
молодых...

Нэреддо нам приходится 
слышать упрек, что это. мал. 
еще за Театр молодежи? Его 
лпцо? Мы искали ответы на 
эти вопросы в тех произведе­
ниях национальной драматур­
гии, в которых преобладала бы

молодежная тематика. Может 
быть, поэтому в спектаклях и 
была занята больше молодежь.

Па следующий сезон мы на­
мечаем больше спектаклей, в 
которых молодые артисты бу­
дут работать вместе с пред­
ставителями старшего поколе­
ния. Думаю, что это будет 
способствовать дальнейшему 
росту мастерства молодых.

— Ваша новая работа в ре­
жиссуре — мюзикл Л. Яцивя- 
вичюса, С. ГОа.льтяниса я Г. 
Купрявячюса «Загонщики ог­
ня». До сих пор мюзиклы ста­
вились в театрах не столь час­
то. Это прогрессивно, перспек­
тивно? Чем интересно для те­
атра?

Сегодня интерес ея тот спек­
такль, в котором много смеха, 
боли, в котором заметно пере­
плетение жанров. Поэтому и 
Юоэякл, как мне кажется, это 
требование наших дпей. наше­
го времени, ощущение нашего 
бытия. Он вобрал в себя сло­
во. музыку, танец, средства 
создания характера. Он требу­
ет от актеров техники, хоро­
шего понимания поэзии, музы­
ки Судя по тому, как моло­
дежь посещает этот спектакль, 
можно утперждать, что этот 
жанр — любимый.

— Когда говорит о театре, 
всегда встает личность актера, 
одно из основных условий 
формирования которой — ро­
ля. Как решается этот вопрос

НА СНИМКЕ А. ЖИЖЮНАСА: главный режиссер Театра 
молодежи Д. Тамулевжчюте с актерами-

Личность актера формирует­
ся прежде всего с учетом сыг­
ранных им ролей. Поэтому мы 
стараемся, чтобы в театр по 
падала только хорошая драма­
тургия. Кроме того, при вос­
питании актера-личности пред­
принимаем попытки не давать 
роли одного плана. В нашем 
театре нет актеров с очерчен­
ным амплуа. В этом театру во 
многом помогает кино. Основ­
ная проблема нашего, как, 
впрочем, и всех театрсв, — во 
прос занятости актеров. Соста­
вить репертуар так. чтобы все 
актеры были одинаково заня­
ты — крайне трудно. С дру­
гой стороны, если вктер дли­
тельное время не получает ра- 
бо+у, он теряет веру в себя, 
не растет в творческом отно­
шении. Понимая это. мы соз­
дали в театре малый экспери­
ментальный з.лл.

Какие современные пьесы, 
авторы по духу ближе коллеж 
тиву театра, который в своих 
последних спектаклях активпо 
стремится к синтезу формы и 
содержания, а в отдельных по­
становках показывает высоко-* 
профессиональное мастерство?

Например, сценарии, пье­
сы, рассказы В. Шукшина 
— не вылуманы, в них
нет желания потрафить 
избалованному вкусу публики, 
интриговать ее. Т ворчеству 
В. Шукшина веришь, потому 
что оно не оторвано от жизни.

я к творчеству А. Вампилова. 
В его пьесах нет іги одного не­
нужного персонажа, произволе 
ние сводится к единой кон­
кретной мысли.

Классика всегда манит меня 
своей современностью. Я не 
увлекаюсь сказками, ігсториче- 
скими пьесами, потому что в 
Театре молодежи хочется ап- 
деть только современного че­
ловека.

В каждом спектакле мы хотим 
чем-то зажечь актеров, что-то 
преподнести зрителю, найти 
что-то новое в своем творче­
стве. Вместе с тем далеко не 
каждая оригинальная пьеса 
отвечает этим условиям-

Наш театр сотрудничает с 
писателем С. Шальтянисом. 
Этот автор, как нам кажется, 
понял назначение театра, чув­
ствует его сегодняшние по­
требности. Мы хотели бы 
иметь несколько своих авто­
ров, которые хорошо познали 
бы театр, постоянно с ним со­
трудничали и со временем пи­
сали бы пьесы для наших ак­
теров.

До создания в Вильнюсе те­
атра молодежи его функции 
своеобразно выполняли другие 
драматические театры, кото­
рые я сейчас ежегодно выно­
сят на суд зрителей по одно* 
му-два спектакля, предназна­
ченных для детей я молодежи. 
Какую роль должен играть Те­
атр молодежи среди других те­
атров Вильнюса и республики?

Нага оснозной репертуар 
предназначен для молодежи. 
ВО процентов спектаклей реша 
ют только проблемы молоде­
жи. Да и основной состав эрн 
телей — молодой и юный зри­
тель. В будущем хотим уде­
лить больше внимания и взрос 
л мм, потому что проб лема де­
тей неразрывно связана с 
проблемами родителей.

Вместе с тем один театр мо­
лодежи не может удовлетво­
рятъ всех молодых и малень­
ких зрителей. Поэтому необ­
ходима и деятельность дру­
гих театров по формированию 
соответствующего мал одеж ко­
го репертуара.

— На XXV съезде КПСС 
особое внимание уделялось во 
просам воспитания культуры 
советских людей. Важную мне 
гяю играет я театр. Десятая 
пятилетка требует концентра 
пжя сил всех творческих работ 
ников. Спектакли должны по­
лучить новое качественное ос­
мысление.

Театр молодежи уже ведет 
ткдасх новых форм сотрудни­
чества с рабочей молодежью, 
с учащимися техникумов и 
профтехучилищ. со студенче­
ством. Проводятся абонемент­
ные спектакли, широко пропа­
гандируется современная и 
классическая драматургия. Мы 
хотиы, чтобы зритель пришел 
я театр не только отдохнуть, 
во чтобы театр заставал его 
думать, что он сделал в жиз­
ни, каково его место в обще­
стве.

Всеми организационными 
средствами театр стремится к 
тому, чтобы актеры не были 
оторваны от жизни. чтобы 
они были настоящими глаша­
таями и пропагандистами на­
шего коммунистического обще 
ства.


