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Даля Та**улявичюте. учени- 
,а прекрасного режиссера и 
ьвдагога М О. Кнебель. че- 
ыре года назад возглавила 
осударственный молодеж- 

<ый театр Литовской ССР. 
пкрывший в Москве свой 
ринадцатый сезон.

М Н Е  кажется, —  го- 
,Ѵ Іверит Д  Тамулявимю- 

е. —  что у молодежи дол- 
кен быть свой теа~р. где ста- 
эились бы волнующие ев 
проблемы Наша аудитория—

ТЕАТР

I! ДОВЕРНЕМ 
К ЗРИТЕЛИ

Заметки о гастрольных спектаклях Государственного молодеж­
ного театра Литовской ССР

это. прежде всего, студенты, 
старшеклассники, и поэтому 
в нашем репертуаре произве­
дения о становлении личнос­
ти молодого человека, о вы­
боре им жизненного пути. 
Мы не хотим читать со сце­
ны мораль нашим зрителям. 
Театр не скрывав- своей по­
зиции. но зритель сам дол­
жен сделать выбор и разо- 
браться во всем. Каждый сам 
должен прочувствовать пра­
вильность своего жизненного 
пути, нравственной позиции.

Гастрольная афиша театра 
включает семь названий. Кро­
ме «Прикосновения» Г. Ибра­
гимбекова. все пьесы литов­
ских авторов. Театр активно 
сотрудничав- с молодыми 
драматургами, заботится о по­
полнении репертуара новыми 
пьесами молодых. При теат­
ре существует сейчас лабора­
тория молодого драматурга, 
которую возглавляет С. Шаль­
тянис.

В спек-аклях театра ощу­
тим че-ко и последовательно 
выявляемый нравственный 
конфликт. Человек, выбираю­
щий свою судьбу, совершаю­
щий поступок, который опре­
деляет значимость его пребы­
вания в мире, —  такова глав­
ная тема молодежного теат­
ра. Решается она на самом 
разном материале, но всег­
да принципиально, страстно, 
взволнованно.

—  Мы стремимся говорить 
с молодыми близким, понят­
ным им языком, стремимся 
ввести музыку и современ­
ные ритмы, выразительные 
сценические формы. —  та­
ково мнение главного режис­
сера.

Спектакль «Улица Комму­
наров» (авторы С. Г еда и С. 
Шальтянис. композитор О. 
Бапакауокас) назван музы­
кальной мистерией. В осно- 
ве его — реальные трагиче-
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окне события 1919 года. 
Коммунары так же молоды, 
как и садящие в зрительном 
зале, но они нашли высший 
смысл своей жизни, великие 
идеалы, во имя которых идут 
на смерть. Режиссер Д. Та- 
муляв*еяоте, соединяя выра­
зительные средства полити­
ческого плаката, отточен­
ность скульптурных поз, не­
обычную музыкальную фор­
му, патетику и  гротеск, вмес­
те с актерами и  художником 
Г. Кличюсом создает реквием

павшим. Необычный жанр 
зрелища рождает и опреде­
ленные трудности —  порой 
спектакль грешит иллюстра­
тивностью, но эта постановка 
открывает новые интересные 
возможности музыкального, 
героического спектакля.

О  ЭТОМ смысле форма 
первого литовского мю­

зикла «Загонщики огня» (ав­
торы С. Шальтянис, Л. Яциня- 
вичюс. режиссер Д. Тамуля- 
вичюте. сценограф Л. Кати- 
нас) болев традиционна. Его 
действие разыгрывается на 
дороге, на мостовой —  уходя­
щем вверх пандусе. Висят до­
рожные знаки — предупреж­
дающие, запрещающие. Нет 
только одного, самого важ­
ного: «Осторожно: человече­
ская душа!». Прекрасная му­
зыка Г. Купряяичюса тонко 
передает смену настроений, 
стремительный ритм повсед­
невной жизни и глубоко лич­
ную драму героев. Пластиче­
ски выразительные партии хо­
ра придают действию стре­
мительность и четкость. Од­
нако конкретность сюжетных 
перипетий подчас не выдер­
живает столь мощной атаки 
разнообразных театральных 
средств выразительности.
Символика вступает в конф­
ликт с нарочитой обыден­
ностью сюжетных ходов.

После суровой сдержанно­
сти и пафоса «Улицы Комму­
наров». после стремительных 
ритмов «Загонщиков огня» 
лирическая тональность спек­
такля «Брысь. Смерть, всегда 
брысь!» по пьесе С. Шапьтя- 
ниса становится еще более 
ощутимой. Даля Тамулявичю-

жающих. В спектакле много 
иронии и выдумки, смешных 
и удивительных ситуаций. 
Словно подчеркивая необыч­
ность событий, летит над го­
родом. нарисованным на зад­
нике. такая же нарисованная 
симпатичная, веселая корова 
(художник Г. Кличюс). В спек­
такле соединены грусть и 
буффонада, ирония и подлин­
ная боль, в нем много серь­
езных недетских размышле­
ний. потому что зрители ста­
новятся свидетелями столкно­
вения юного человека с нес­
праведливостью. злобой, же­
стокостью. Что ж. театр не со­
бирается скрывать, что жизнь 
не всегда безоблачна и пре­
красна. но воспоминания Амд- 
рюса Шатаса окрашены свет­
лой грустью, потому что ря­
дом с бессмысленной злобой 
сапожника есть верная и сво­
енравная Люка, дедушка, 
мать, директор школы... В 
этом спектакле господствует 
лирическая интонация, в нем 
переплетены явь и мечта, ра­
зыграны самые невероятные 
события. Режиссеру удается 
добиться от актеров психоло­
гической точности в переда­
че внутреннего мира подрост­
ка. Прощаясь с детством, ге­
рой понимает —  и от него 
зависит, каким будет мир. и 
он говорит «Брысь, печаль, 
брысь, злость, брысь нашему 
одиночеству, брысь нашей не­
правде и ненависти...».

Режиссура Дали Тамуляви- 
чюте полифонична и много­
мерна. Мир ее спектаклей 
сложен и многообразен, это 
жизнь во всех ее противоре­
чиях. Отсюда стремление не 
сглаживать острые углы, но 
подвергать действительность 
самому строгому и бескомп­
ромиссному суду человечно­
сти.

те ставит грустный и трога­
тельный спектакль о проща­
нии с детством, рассказывает 
серьезную и мудрую историю 
о юном человеке, берущем на 
себя ответственность за окру­
жающий его мир. Андрюс 
Шатас, главный герой спектак­
ля. идет наперекор велениям 
здравого смысла, но кажу­
щаяся нелепость его покупки 
коровы — поступок, превра­
щающий озорного мальчишку 
во взрослого, меняющий не 
только его. но и всех окру-

—  О ^ НА из осиовмых>а- 
^ д а ч  молодежного теат. 

ра— как можно раньше позна­
комить юного зрителя с не­
преходящими духовными цен­
ностями. Очень важно на­
учить ребят воспринимать 
красоту, и театр может и дол­
жен направить их духовное 
развитие, —  говорит Г. Па-
дягимас, режиссер молодеж 
ного театра, недавний выпу­
скник ГИТИС. На гастролях 
состоялась премьера его 
спектакля «Андрюс» по пьесе 
В. Пальчинскайте. Незатейли­
вые истории из жизни маль 
чика Андрюса рассказаны бе­
режно и серьезно. Спек­
такль напоминает детскую 
игру: оживают фантазии Анд­
рюса —  и вот он в честном 
бою на шпагах побеждает 
соперника, вредного, задири­
стого Лумпенаса из 7-го «Б». 
Озорные ребята превращают­
ся в торжественно-чопорные 
фигуры хора или... в поезд, 
увозящий девочку Яну в Че­
хословакию. Режиссерская 
фантазия не скупится на не­
ожиданные трюки, тонко и 
умело раскрывая мысли, сом­
нения и открытия мальчишки. 
В пестром и уютном мире 
сцены на деревьях растут, 
воздушные шары, а порталы 
разрисованы грустными че­
ловечками (художник Д. Ма- 
тайтвне).

—  В этом спектакле состоя­
лось счастливое совпадение 
видения драматурга, режиссе­
ра и художника. —  считает 
автор пьесы В. Пальчинскай­
те. —  Жестокость —- это 
лишь маска, которую подчас 
надевает подросток. Понять 
душу ребенка —  такова наша 
задана.

Театр доверяет своему юно­
му зрителю, его фантазии, не 
боится приобщать его к сов­
ременному театральному язы­
ку. И  лучшее доказательство 
этого —  сказка К. Кубилин- 
скаса «Бябянчюкас». постав­
ленная Далей Тамулявичюте 
как веселая непринужденная 
импровизация. Актеры разы­
грывают забавные и поучи­
тельные сказки с той же иск­
ренностью и самоотдачей, 
что и «взрослые», серьезные 
роли. В сказке «Бябянчюкас» 
единственный элемент офор­
мления —  надувные матрацы 
(художник Л. Катинас). но ак­
терская вера превращает их в 
речку, мостик, лодку, помело 
ведьмы... Актеры не пытаются 
изображать детей, —  они по­
казывают. как вели бы себя 
дети в подобных ситуациях, 
в то же время не без юмора 
передают повадки животных. 
Доверие к зрителю родило 
настоящий, веселый театраль 
ный праздник.

Москвичи полюбили пре­
красных литовских актеров: 
Д. Сторик, Л. Штримайтите. 
А. Сторлирштиса, С. Сипай- 
тиса, Р. Вилкайтиса. К. Каа- 
лаускайте. В. Багдонаса,
A. Латенаса, К. С мо риг ин аса,
B. Пяткявичюса. Играющие 
роли и появляющиеся в мас­
совках. они заразительны, 
искренни, умело сочетают вы­
сокую пластическую культуру 
и психологизм. Мы. к сожа­
лению. не имеем возможно­
сти назвать фамилии всех ак­
теров. несущих радость 
встречи с подлинным искус­
ством.

В. Ф ЕДОРОВА

НА СНИМКЕ: сцена иа 
спектакля «Брысь. Смерть, 
всегда брысь».


