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О Б О ЙД ЕМ С Я  
И БЕЗ «ПИРОСМАНИ»?

Громадная пещера зрительного зала ДК имени Ленсовета 
зияла пустотой. Гастроли Литовского театра молодежи были 
прерваны в середине намеченного срока. ТвкбТЬ я нашем го­
роде не случелось никогда. Неужели Ленинград перестал 
быть театральным!

Не нашлось достаточно зри­
телей. которым было бы инте­
ресно наконец увидеть спек­
такли, занявшие особенное и 
заметное место в европейском 
искусстве 80-х годов.

Есть много непонятного в 
искусстве режиссера Э. Некро­
шюса. во всяком случае, силь­
ное впечатление, даже потрясе­
ние ог его спектаклей объяс­
няют по-разному. Тем более 
по-разному сопротивляются 
этому впечатлению.

В «Квадрате» — спектакле 
режиссерски самом лаконич­
ном —- театр разворачивает пе- 
ред нами в действии метафору 
мира несвободы. Тьма вокруг 
железных нвр. Резкие звонки — 
сягивлм нарушений Порядка. 
Искаженный звук человеческого 
голоса в мегафон. Окрики, ко­
манды. евнетин Ритмизованное, 
дергающееся движение. Чело­
век из этого мира, заключен­
ный - \ і 372 (К. Сморигинас), 
вдруг получает шанс полю­
бить. почувствовать себя сво­
бодным. Но первый попелуй — 
через решетку нар. Но дисцип­
линирующие звонки раздаются 
сітова. неважно — с лагерного 
столба или уже из собственно­
го сознания^ Команды врача: 
«дышнтеі», «живите!», «люби­
те!» — оглушают из того же 
мегафона с той же регулирую­
щей и подчиняющей силой. 
Некрошюс «собирает» спектакль 
так. что несвобода здесь все — 
и замкнутое черное пространст­
во. н маршеподобный ритм, и 
красный луч прожектора, и ис­
кажение звука речи, и игра С 
предметами. Человеческая лич­
ность в театре Некрошюса за­
нимает огромное, главнейшее 
место, но это не индивидуаль­
ный характер, а философская 
метафора человека.

В спектакле «Пиросмани. Пн- 
росманй* герой, сыгранный В. 
Багдонасом. конечно, — не 
один лишь конкретный реально 
живший на земле художник. 
Он существует одновременно в

своей реальности и своем вре­
мени, и в изображенном нм 
странном живописном мире, и 
как бы уже отходя ог земно­
го бытия — в вечности, кото­
рая прикоснулась ко всему в 
этом Доме. — замедлила, опус­
тошила, отгородила. Смерть 
грохочет железными ворогами 
за сценой, о ней напоминает 
тихий воющий звук, когда не­
мой сторож дует в горлышко 
бутылки. Художник уходит нэ 
жизни, оставленный всеми, кро­
ме гепоев своего воображения 
н своего двойника Сторожа 
(В. Пяткявнчюс*. который то­
же реален лишь отчгсти. объе­
диняя образы всех сострадаю­
щих и нищих дѵхом, изобра­
женных и не изображенных ху­
дожником.

Все элементы спектакля — 
видения за огромным окном, 
стихи Руставели, звуки.переда­
ющие ощущение нереальности, 
замедленный ритм, символиче­
ские предметы, связанные С 
пасхальным ритуалом, приход 
актрисы Маргариты, марионе­
точной, как воспоминание. — 
соединяются в развернутое ио 
временя иносказание, финалом 
которого становится появление 
незнакомки не то с тбилисской 
площади, не то с картины ху­
дожника. Гордая, отрешенная, 
она .деловито обустраивает дом 
Пиросмани. Занимая все прост­
ранство, чистит емѵ жирной 
черной ваксой сапогя — в 
Путь. Смерть художника сыгра­
на как бы всем спектаклем, от­
разилась во всех его элемен­
тах. чтобы в конце воплотить­
ся в один образ.

В основе построения «Дядп 
Ваки» развитие иносказаний ме­
нее наглядно, действие напол­
нено множеством почти неза­
метных значений. Режиссер эс­
тетически остраняет этот тоск­
ливый и нелепый мир: аоКрѵг 
черное пустое пространство 
вне времени, горит настоящее 
пламя в темноте, звучит древ­
нейший псалом, потом тихо и

траурно играет орган, и какая- 
то тень ирреальности проника­
ет в само действие.

Чеховская пьеса поставлена
резче, откровеннее, чем обычно, 
ситуации лишены благообразии, 
над. людьми не господствует 
«духовное начало». Тоска геро­
ев от пустой жизни сильна, но 
их отношения ие достигают хоть 
какой-нибудь высоты Необыч­
ная, красивая, какая-то не­
здешняя Елена Андреевна (Д . 
Сторнк), праздничная, скучаю­
щая, нс может не привлекать 
Здесь всех. Но ничье отноше­
ние к ней любовью не назо­
вешь, лишь что-то чувственное 
опьяняет от скуки, неудовлет­
воренности. И крики Войницко­
го (В. Пяткявпчюс) о том, что 
из него мог бы получиться ве­
ликий человек. — нс более чем 
отчаяние, истерике, бред, я 
дуэль с профессором Серебря- 
копым — срыв, шок.

Отношения и притязания че­
ховских героев снижены, но и 
фарс здесь с болью сердечной 
Вот мучительный момент проща­
ния перед отъездом: Елена Анд­
реевна собирает флакончики с 
духами, которые для всея стали 
как бы частью ее образа, хо­
чет забрать с собой, а потом 
вдруг прощальный фокус — ду­
хи выливает в іііляпѵ Телегина, 
шляпу надевает, а флакончики 
рассыпает на пол перед всеми 
иа память. А что еще она мо­
жет оставить здесь несчастли­
вым людям, для которых она 
значила что-то неземное И тут 
Серебряков, грубо зацепив 
тростью за шею, уводит ее, раз­
рушая магическхто связь, сое­
динившею всех на миг,

В этой снсие — суть режис­
суры Некпошюса, поддержанно­
го его актерами, — преодолеть 
буквальный смысл, и тогда не­
высказанные человеческие дра­
мы. театральные шутки, гру­
бость натуры соединяются в то, 
что и есть ТЕАТР.

Особняком в гастрольном ре­
пертуаре стоял спектакль «Ду» 
Окишкяс» режиссера А, Лате- 
иаса, попытка аллегорического 
и бытового трагического пове­
ствования о разрушении тради- 
ІіионноЛ гармоничной жизни 
простых литовцев с приходом 
советской влвсти. Нам было бы 
очень важно увидеть этот прин­
ципиальный лля литовцев 
спектакль, чтобы понять их 
идея...

Но ленинградские зрители 
прошли мимо входа в театр.

В настоящий, современный, 
волнующий, глубокий театр.

Н. ПЕСОЧИНСКНН, 
кандидат искусствоведения


