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НЕ ТОЛЬКО КОЛИЧЕСТВО, 
НО И КАЧЕСТВО

яовкн) и выразительные 
рыв помогают раскрыть и

ровать его). Встречаются недо­
разумения и тут. Так, декора­
ции к опере «Кавалерия руСти- 
кана» представляют пыц

с чуть

розовым козырьком, белый ка­
менный дом |не то мельница. на 
то трактир). Костюмы действу­
ющих лиц нарядные, красочные. 
К  какой категории относится

звестно. Сицилия

5 ведения, художественный совет 
В |  театра должен объективно 
йи учесть силы театра, точно рас- 
•"•4 считать, каким п 
Ж) *м  колл

іизведени- 
» а состоянии дать 
воплощение, а ка-

9 соргского і
Му-

«Борисе Годунове»

І
я народ играет исключительно 

большую роль. Без толпы нет 
спектакля, а на сцене Академм-

І
 ческого театра оперы
Литовской ССР не хватает 
именно такой Толпы. Такие сце­
ны. как венчание Бориса, блек- 

ѵ  ну г, спектакль лишается силы. 
Я  Хотя должность режиссера 

I появилась а оперном театре 
*льно недавно, работа.

режиссера

ті что пишет К. С. Станиславский 
Я об одной постановке «Фауста»:

вившиеся на сцене, напомнили 
я мне о ней- Там открыли пра­

вильный квадрат пола и под 
ним Зажгли Детскую присыпку.
Огонь появился снизу, а крас-

ху. Послышался глухой удар. 
По-театральному это называет­
ся повесткой, то есть, преду­
преждением публики о том. что 
произойдет на сцене. В театре 
черти появляются всегда из- 
под пола или у камина, и пото­
му я сразу догадался, что сле­
дует ожидать Мефистофеля». 

Н е только Станиславский, ио

Э іо  музыка, 
плюс движения, 

органически связанное с музы­
кой и характером персонажа, с 
настроением. Все это призвано 
составлять сценическое дейст­
вие, ибо хороший театр, как я 
театр вообще —  это искусство 
действия Сценическое действие 
не следует понимать только как 
движение. Оно складывается Из 
МИМпкп. интонации,
вокала... Сценическое действие 
должно быть логичным, целвна- 
правд
трактовки темы произведения.

К  сожалению, об этом част< 
забыааюі. Во врем: 
текст произносится о 
внятно, плохо слѣіше 
ные сценические выра: 
средства артиста уж і 
известны: когда он бе
кую  ноту — он как бы сжима­
ется. высокую —  как бы вьгтя- 

тся. приближается к рам- 
»та сопровождается ж е -  
руки. очевидно, певец

указывает направление ее поле­
та. Так некогда пели неповто­
римые. знаменитые итальянцы. 
Правда, это было давно, когда 
опера делала первые шаги, а 
мы охотно руководствуемся 
этим по сей день, забывая, что 
оперное искусство, как 
другое

месте, постоянно развивается, 
меняется.

В оперу люди приходят и слу­
шать. и смотреть, и надо, что-- 
бы все элементы спектакля бы­
ли одинаково художественно  
завершенными.

Н уж ны  ли в опере костюмы, 
декорации? Каж ды й безусловно 
отвегит, что нужны . Декорации, 
как известно, делятся на изо­
бразительные {которые воспро-

край. Люди суровые, набожные, 
бедные. Содержание оперы

Вознн-

ма и «сяо- 
Это спек- 

бСз обновления У 
Ѵег и в которых, й 

начиная с костюмов, декораций |  
и кончая игрой, пением, все с
______  мрело (оперы «К
мен», «Фауст

порва-1 
Артп- ]

стам, кажется, эти оперы ’ 
приелись, что < 
как бы Вынуж, 
неприятные

ностя.

занимает 
ховный мир ‘ 
именно этого 

го гри?
нов, а человечесв 
ко кое-где проскі
агру надо быть более гибким. 3 
Э го не музей древности. Чело- к 
век стремятся избавиться от в 
старомодного платья, стремится ■ 
ко всему новому, и нечего рас- В 
считывать на то, что его прель-1 
стит старомодная мысль, эсте- § 
тика.

Зритель чуток. Он превосход-$ 
но чувствует эти пробелы в •

квалификацией от­
дельных артистов. Н е секрет, 
что оперный театр посещается 
не очень охотно. Вряд ли эта 
можно объяснить только лишь 
незаинтересованностью пѵб ли­
ки. Сюда неохотно идут и лю­
ди. обладающие развитым музы­
кальным слухом.

Учащиеся тож е слабо посе­
щают театр. Музыкальному вос­
питанию молодежи уделяется 
большое внимание однако би­
леты не столь у ж  доступны. 
Нельзя ли в случаях, когда ос­
таются непроданные билеты, 
за 20 или 15 минут до спектак­
ля. продавать их учащимся со 
скидкой? Очевидно, финансо­
вый план от этого не постра­
дает.

Самая лучшая музыка, са­
мый художественный спектакль 
лишается какого бы то ни было 
воспитательного значения, ес­
ли нет слушателя, нет зрителя. 
Исполнителям и зрителям надо 
найти «общий язык».

В жизни современного чело­
века весьма значительное ме­
сто занимает радио. Включай и 
слушай лучшую в мире мѵэыку. 
лучших исполнителей. И  не 

удивительно, что. придя в 
театр или концертный зал. слу­
шатель очень требователен. И  

нельзя подводить его.
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