
ноетъ ком бы предстает перед 
нами в перенасыщенном сво­
ими особенностями состоянии 

поражает воображс-

Показывая одновременно 
три самыя сильных по эмоци­

ональному воздействию пье­
сы Вампилова, театры Кишине­
ва кем бы ведут фронтальный 
бон эа моральную чистоту об­
щества. Такой совокупный за­
ряд нравственной тематики ие 
может пройти незамеченным, 
не оставить следа. Происходит
своеобразное испытание зри 
'ельских интересов , мспыта-

иаждои случае выли свей осо­
бенности. свои сложности. ■ 
театре ие. Пушкина трудную  
по своей жанровой структуре, 
по сирытости подтеме то а пьесу 
ставил дгбютаит в режиссуре 
И. Стихий, и если саіелость 
тамого шага можно приветство­
вать, то для пользы дела — 
дальнейшего совершенствова­
ния в целом полезного спек­
такля — надо сказать и о его 
просчетах. К театру им. Че­
хова — другие требования. В 
коллективе есть опыт поста­
новки вампиловской пьесы 
«Старший сын*, ато важное 
обстоятельство. Далее — в 
спектакле играют лучшие ак­
теры. им знакомы традиции, 
психологизм володиисиих. че­
ховских пьес. Казалось бы: иг­
рай вовсю) Ио... ставился спеи-

Вампилов был драма­
тург со своим лицом. 
Пьесы ого полны щ е­

мящей человечности н доб­
рого юмора. Хотя юмор 
этот мог у него пере 
ходить почти в гоголев 
скую сатирическую хи­
меру... Все его пьесы от­
мечены печатью большого 
дгрования, а две послед­
ние («Утиная охота» ч 
«Прошлым летом в Чулим- 
схе»| по-моему, блестящи.

_.У него было детское ли­
цо, застенчивость в разго­
воре и какав-то загадка в 
глазах... Впрочем, талант 
всегда загадочен .

Виктор РОЗОВ.

1. ИСТОКИ УДАЧ 
И ПРОСЧЕТОВ

Ѵ О Р О Ш О . когда полон те- 
атр! Когда весть о хорошем 

спектакле, облетев город, ум­
ножила ряды поклонников ис­
кусства и зритель, прйдя в 
театр, не ушел разочарован­
ным. Он задумался, что-то его 
встревожило, что-то обрадова­
ло, чего-то, он, может быть, 
до конца не понял, ио ясно од­
но: он взволнован, он заинте­
ресован. Пьесы Александра 
Вампилова стават сейчас все 
театры страны, у них та же  
звонкая и прочная репутация, 
с какой шли в свов время 
пьесы Арбузова, Розова, Во­
лодина... В них свой нвпоато 
римый мир, своя театральная 
эстетика. Этот своеобразный и 
сложный художественный мир 
пронизан единой темой, на­
полнен зарядом большой вос­
питательной силы. «Прощание 
а июне», «Старший сын», 
«Провинциальные анекдоты", 
•Утиная охота», «Прошлым ле­
том в Чулимске» —  пьесы, на 
сыщениыа глубоким действен­
ным психологизмом, сложными 
судьбами, острыми коллизия­
ми. Герои Вампилове —  в 
большинстве своем люди 
странные, трудные , делающие 
зло прежде всего себе са­
мим. Драматург показывает 
характеры, поставленные в 
конфликтные, нередко пара­
доксальные ситуации. 8 глу­
бине прихотливого, порою  
анекдотического сюжета у 

Вампилова всегда заготовлена 
важная мысль, исследуются 
нравственные проступки лю­
дей. В одной пьесе молодые 
люди обманывают старика, а 
дети бросают отца; в другой — 
парень силой добиваеіея бли­
зости любимой девушки, а 
третьей —  приятели, обидев­
шись на героя пьесы, мстят 
ему. присыпая я подарок ве­
ком к  соболезнование по пово­
ду его смерти; в четвертой —

ерм н приехал к ней с иа- 
еплеиными деньгами, когда 
іа уж е умерла... Повседнеч-

ИСПЫТАНИЕ 
ВОЗМОЖНОСТЯМИ

ТП5.ЛПТК>

•  Заметки о спектаклях кишиневских театров по пьесам А. Вампилова «Про­
винциальные анектоды». «Утиная охота». «Прошлым летом в Чулимске» •

ние. надо думать, успешное. 
Переполненные зрительные 
залы, письма а редакцию, дис­
куссии вокруг аампиловских 
спектаклей —  асе это свиде­
тельства возросшего уровня 
зрителей и несомненной об­
щественной значимости самого 
факта присутствия в театраль­
ной палитре города произве­
дений Вампилова.

Проходят испытания и теат 
ры. На этот раз испытание воз­
можностями. Важность проб 
лемагики, полифоничмость
аампиловских пьес, глубина 
подтекста, интереснейший спо­
соб утверждения отрицанием, 
богатая жанровая структура 
пьес —  сколько возможностей 
дает театру такая драматур­
гия!

В пьесах Вампилова замет­
на жест кая струя. Использо­
вание в театре столь сильно­
действующих сюжатоа и та­
кой жесткой, откровенной ав 
торскэй манеры повествова­
ния должно бытъ оправдано 
высокой нравственной задачей 
и обеспечено достойным уров­
нем мастерства —  режиссер­
ского и актерского- Отмечая 
возможности, которые откры­
ваются перед театрами, вклю­
чившими в свой репертуар 
пьесы Вампилова, не забудем 
о том, что они прежде всего 
означают многократно воз­
росшую ответственность. Перед 
драматургом, перед зрителем, 
перед авторитетом самого же 
театра.

По-разному сумели восполь­
зоваться богатыми возможно­
стями вампиловской драма­
тургии наши творчесмие кол­
лективы. И это поиятио. В

▼аиль поспешно, в сложной 
для внутренней жизни театра 
обстановке: приглашенный из 
Москвы интересный режис 
сер Ь. Малкин был во многом 
лишен условий для серьезной 
репетиционной работы. А 
позжо спектакль вообще ос­
тался без присмотра, многое 
утратил... Благополучнее были 
условия для постижения вам- 
пиловсиой драмы а театре 
«Лучафэрул*. Но и здесь есть 
своя особенность: впервые
увидели мы результат творче 
сиого содружества актеров 
театра «Лучафэрул» с режис­
сером театра им. Пушнина 
В. Апостолом, результат ин­
тересный. ио тоже неодно­
значный...

2. «ЗАБУДЬТЕ, ЧТО ВЫ 
ИГРАЕТЕ КОМЕДИЮ!»

О Г И  слова кинорежиссере 
Э. Рязанова, по свидетель­

ствам очевидцев, постоянно 
звучат во время съемок его 
кинокомедий. Не потому ли они 
по-настоящему смешны? Когда 
смотришь «Случай с метранпа­
жем» —  первую новеллу из 
спектакля театре им. Пуш ки­
на «Провинциальные анекдо­
ты», —  кажется, будто акте­
ры все время выполняют тре­
бования режиссера: «Нс забы­
вайте, что вы играете коме­
дию». А зачем? Случай-то че 
столько смешной, сколько
грустный: смех сквозь слезы.. 
Обхамил администратор гос­
тиницы Калошин (артист М. Ку- 
рагэу) приезжего. а затем 
тек напугался незнакомого ему 
слоев «метранпаж» (профес­
сия приехавшего), что чуть не 
умер. Возникает страх, меудор-

риичоевмй страх по­
род непонятным словом. Ка­
лошин готов скрыться в су­
масшедшей дом, умереть, но 
ие в силах терпеть этот страх 
перед неизвестным, В ситуации 
много смешного. В самой же  
сути происшедшего —  больше 
печального, даже трагичного. 
Но актеры по преимуществу 
играют ситуацию. Театр пришел 
к фарсовр-сатирической пьеса 
по проторенной дорожке при­
вычных федстевлений о ко­
медии. но уяснив до конце, что 
смешное •  этой новелле долж­
но возникать естественно, что

здесь почва для юмора —  том 
ность характеров, безупреч­
ность психологических моти­
вировок. Актер много бегает, 
скачет на кровать, спрыгивает 
с нее, без конца манипулирует 
с предметами своего туалета, 
рискуа предстать голым... Но 
сделать эксцентричность есте­
ственной, выявить ее скрытые, 
психологические мотивы, увы. 
это ему ие удастся. Отсюда —  
легковесное комедийное ис- 
полнительство, далекое от ис­
тинной природы вампиловской 
пьесы, от ее глубоких задач. 
Пусть эти строки не обидят 
Михаила <урагзу —  его весе 
лый та лент чувствуется даже 
в этой не удавшейся актеру ра­
боте. И как тут не посовето­
вать исполнителю, а еще боль­
ше —  режиссеру спектакля, 
настойчивей искать именно в 
мыслях драматурга основу для 
комед мин ости, без которой 
спектакль немыслим, ио чео- 
патъ которую в данном случае 
особенно грешно из проверен­
ных, а иной раз и примелькав 
шихся по предыдущим рабо­
там Курагзу выразительных ак­
терских средств

Явно «недогружены» актер­
скими задачами и другие ис­
полнители «Случая с метран­
пажем», им часто просто не 
чего не сцене делать, хотя 
надо отдать актеру Н. Дерме, 
А. Рзйляну и особенно В. Ко- 
бесияну справедливость: сти­
листику, жанровую природу 
пьесы они чувствуют и време­
нами передают довольно точ­
но.

Существенные потери в 
толковании главного действу­

ющего лица (нет, например, 
важном темы мгновенного 
■прозрения», обиды эа с 
ненайденное место в жизни—), 
думается, все же исправимы. 
В программе стоит имя не­
родного артисте МССР А. Пла- 
цынды, который также назна­
чен не роль Калошина. Надо 
думать , опытный мастер точ­
нее изберет правиле игры для 
этой сложной роли.

Несколько забываешь об 
огорчениях, связанных с «Мвт- 
рачпажем», когда после ан­
тракта асе а той ж е гостинице 
разыгрывается другая, столь 
же печально-смешная история 
«Двадцать минут с ангелом». 
Радуешься тому, кек букваль­
но на глазах театр преобра- 
жаетса. С самым серьезным 
видом, им разу ие соблазнив­
шись возможностями покоми- 
кояать, покривляться не сколь­
зкой дорожке, приведшей ге­
роев новеллы к тяжелому сос­
тоянию утреннего похмеі 
народный артист МССР П. Ба­
рак чи и актер В. Мадам ведут 
ту ж е тему —  страх перед не­
известным, нежданным доб 
ром. Двое в командировке ос­
тались без копейки, никто из 
окружающих не дает им 
трех рублей, а некий незнако­
мец вдруг предлагает целых 
сто. Они ие понимают такого 
бескорыстия, пугаются его, свя­
зывают незнакомце... Перед 
нами —• сильный, жесткий 
сатель, на этот раз точно по­
нятый режиссером и актера­
ми. Во всю звучит мотив ярост­
ной борьбы с низменной пси 
хологией, трусостью, с недове­
рием к человеческой добро­
те. Но и в этой новелле театр 
тему пьесы не исчерпал, мно­
гое прошло мимо внимания 
постановщика и актеров Свет­
лое начало вампиловской пье­
сы едва намечено, произошел 
«перекос» в сторону обличе­
ния. Актерские удачи, как 
парадоксально, сыграли злую 
шутку а сценическом толко­
вании новеллы. Трусость, не 
доверие оказались непомерно 
сильнее добра, искренних, 
чистых начал. Лишь пунктирно 
намечены образы Хомутова 
(актер В. Бузату), почти 
прозвучала связанная с ними 
важная мысль с. вине сына пе­
ред умершей матерью, о дол­
ге детей перед родителями, 
не слышно активной ноты про­
теста против стреха, не вид­
но понимания искренности и 
бескорыстия Хомутова. У дря 
матургв эту линию аедет Фяи- 
иа (артистка Д. Ьариару). в те 
атре оиа почти ие видна. Тем 
столкновения заурядного мь 
шлемия с выходящей эа его 
пределы и потому вызывающей 

страх добротой челгаеческои 
души решена театром лишь » 
половину. Нс случайно вполне 
совпадающая с логикой пьесы 
изобразительная концов»» 

спектакля (раздвигаются душ­
ные стены комнаты, врывается 
голубизна неба, это художник 
Л. Каушанский зовет нас 
свету, к простору мысли, 
чувств) кажется нам неожидан­
ной, мы не подготовлены к 
такому оптимистическому фи­
налу, он кажется натяжкой. В 
центр» спектакля оказалась 
нравственная неряшливость і 
низменная психология. У  Вам 
лилова —- другое соотношение
сил. Ом разоблачает, усмеха­
ясь, не обобщая, не выводя 
факт за пределы анекдоте. По­
искать эту соразмерность еще 
предстоит театру.

Л. ДОРОШ

(Продолжение в следующем 
номере).

НА СНИМКЕ: в сцене из 
спектакле Молдавского ака­
демического театре нм Пушки­
на «Провинциальные анекдо­
ты» П. Баракчм н В. Мадан.

Фото И Земина.


