
ни. Это мыслящее существо, в ней есть 
что-то человечтяси*. И когда ооіа «рооит 
Софью дать ей 114344,?. мы чувствуем это 
се лж-гякктпчное стремление к более свет­
лой жизни. Поэтому более оправдай и мя­
теж Девушки-Алексеевой против Старика 
в конце спектакля. Правда, трактовка это­
го образа артисткой А. Алеюгееіюн не­
сколько не соответствует замыслу М. Горь­
кого показать, как теряет свое человече­
ское лица человек, попавший под -влияние 
Старика. Однако в напей дкн таксе реше­
ние образа является вполне возможным. 
Оно вносит искорку света о непроглядную 
тьму, где мечутся люде без будущего.

«Старик» —  серьезная работа Клай­
педского драма плоского театра, обогатив­
шая его рэпертуар еще одним подлинно 
горьковским спектаклем.

Если включите » репертуар гастролей 
спектаклей «Пари», «Старик». «Ромео и 
Джульетта» надо считать ценным реше­
нием, то ішказ во время творческого от­
чета театра «'Истории одной любви» К. Си­
монова является, на нага взгляд, чистой 
случайность*.

Наш зритель ждет спектаклей, решаю­
щих проблемы советской морали. Его вол­
ну гот вопросы любви, семейных отноше­
ний. О.днало эти темы решаются в «Исто­
рии сапой любви» поверхностно. Кроме то­
го. при постановке пьесы такого плана 
театр »ве должен был полагаться только 
«а иптротгу, а п««ла»>»>титр’Я тажже и о том, 
чтобы глубже раскрыть отрази сотсчежях 
людей и их «апмоотпопичомі.

В пьесе молодого драматурга В. Пнгто- 
лешхо «Лябмк Ани Березко» сделана иск­
ренняя попытка показать столкиовояие с 
жпгаяью повоюй советской девушки, толь­
ко что «кон» левшей высшее учебное заве- 
ление. На ее пути встречаются трудиосго, 
но они только закаляют ее. додают более 
зрелой.

Дочь известного художника —  ажвде- 
хж а Нерезко —  Анна не желает остаться

от борьбы 00 Старимы, его ожтаджтее по­
щады. 0*5 эта» свидетельствует СЛОДУЮЩаЯ 
сцвва: Магтааю© стоят задумавшись, без 
пиджака, в расстегнутой рубашке. Когда 
вхо.упт Старнс, то Мастаков л не пытает­
ся скрыть свою растерянность и тех са­
мых пеортгг Старику, что он в его руках. 
В итоге нх встреча »  жютом торшт дм 
магическую латряж^птоеть.

С б-хіыіим проннвиговвімхм ведут ар-' 
:'тисты Логинов н Грязнов сцену, раскры- 
1 ваіонг. ю человоконвпаввктниче'вую Фило- 
Н-офию Старика. Артист Допжде замеча- 
Чтдьяо передает «епаэпсть своего героя к 
"людям. Его Старик —  страшное пщхяаде- 
!?ие ^ъшгтхжетігіеевого общества. Нена­
висть Старика ко асежу живому звучит в 
игре актера так, что она, кажется, оя®а- 
тщ а  все его созпагепс, течет в  ого крови, 
о»  насыщаю каждое слово Старика.

' М. Горька и ае «деа-икарует М а: такова.
. Наоборот, «и показывает кла»’с«вую огра- 
, яш’пкаогп» его добрых дед. Образом Ма- 
• такма М. Горький утаорждает, что ж  

) мастаковы —  хозяева жнзии, пе им суж- 
деио обеспечить людям счастливое будущее. 

.Это доказывает и  замечание Горького в 
гпврвоы действии, которое режиссер и нс- 
ИНолинтели правильно акцентируют. Ма- 
4стаютэ неудачно выражает яі>»ю Алагадар- 
лтогть рабочим, ікгтріяівптм школу, сулет 
‘им чаевые, и один из них. выемпігвая Ма­
йтакова. падает перед ним на колени. Эта

8
ірко характеризует прозрение про­
бей к  хозяевам.

гтявшая роль Девушки артистка 
і  создавала ее образ, следуя уха- 
Горькогп о том, что она —  эмд- 
аое и чувственное жив.тное, по­
вод влияние Старика. Однако арт. 
і подчеркнула только опту сторо- 
а :  явпо.мріижность. тупость. Иите- 
япиза этот образ арпгтка А. Алек­
се Девушка —  человек, которого 
обещания Старика о лучшей жиз­

а  Москве и уезжает преподавать литора- 
туру а  далекую Сибирь. (tea отказалась 
даже от направления в яруіиный промыш­
ленный город Краснояріж и выбирает рай­
онный центр в тайге, где-то на Енисее. 
П-рлнслолнеквод больших надежд и реши­
мости быть полезной людям, она не боит­
ся трудностей, решительно оставляет 
своих домашних л  товарищей. На «ггошм 
месте она увлекается директором школы 
Сергеем, который показался ей человеком 
большой дули, и выходит за него замуж. 
Только впослрдствіги выясняется, что 
Сергей расстался, со своей невестой Оль­
гой. Он мечтает о карьере, н Анна ну жна 
ему как средство для достижения цели, 
потому что отец ее— известный академик. 
На этот поступок толкнула сына мать Сер­
гея —  Надежда, непризнанная художни­
ца, которая с помощью отца А «и надеется 
выдвинуться. Когда умирает академик Не­
резко, то Сергей « его мать совершенно 
перестают считаться е Аней, и она уходит 
от мужа. Анна знает, что у нее есть на­
стоящие друзья, которые помогут ей в 
трудную минуту.

Тема формирования характера с светской 
женщины решала в этой пьесе, надо ска­
зать, дсчюльио плоско. Если Арбузов в 
своей «Тане» уделил ей толмм первое 
действие. то В. Иистолеяжо —  всю пьесу. 
Есть эдгеь преврйспup мысли. целый ряд 
удачных сцен, однало, имеется и много 
весьма нег.эубоких я пела конченных мест. 
Прежде всего, отсутствует психологиче­
ская мотиівтгроввл взаимоотношений Ане и 
Сергея. События разворачиваются калей- 
доскопическн: вслед за первым корот­
ким зиакометшм грату же еаадует ирн- 
зиаяио, а  в следующем депстмте герои уже 
женаты. Сергея еще можно оправдать: 
у нрго ость цель —  карілря. Но чем 
объясняет траомтург решение Ани всего 
через месяц после знакомства выйти за­
муж аа человека, которого она так мало 
знает, —  неясно. Увлечением’ Лепммыс-

I лпеМ? Верой Ани в  своего избранника? Ес­
ли так, то и зритель хочет увиіеть Сер­
гея в спектакле таким, которого Аня мог- 

, за бы полюбить. Одаако, Сергей в яспол- 
«еяяв артиста Каяцзернса даже с первого 

1 взгляда не праігэвадит хорошего впечат­
ления: он —  оозвр, подчеркну^ элегант­
но одет, с дон-жуанской бородкой. Правда, 
его Ѵроикпс фразы производят известное 
действие, но только на Аню, а не «а зри­
теля. Уже в иачалѳ пьесы герой сам разо­
блачает себя, а к концу спектакля перед 
нами явно отрицательный персонаж. По­
этому я  образ Ани, несмотря на искрен­
нюю игру артистки Будрігкайте, не убеж­
дает зрителя в том, что Аня —  глубокая 
и ушгая девушка. Характеристика ее в 
данном случае зависит от образа Сергея. 
Чем тоньше будет он, чем больше по- 
верігт в него зритель, тем глуб;ке будет 
образ Алги.

Это «е единственный недостаток рзбо- 
ты режиссера А. Задейвиеа нал спектак­
лем.

Комната где-то в далекой Сибири, вы­
полненная художником Р. Луктж'ом, куда 
изысканнее собственного домика академи­
ка Верезко » Москве. Показать быт си­
бирской деревни —  не формальное тре- 
бовалпк. Оно имеет пряже отношение к 
идее произведения. Именно етеутегтдо во- 
дояіроіюіа. канализации; центрального 
«гоптния и ’др. должно побуждать Надеж 
ту Мадовяу и Сергея ^тремитыя к боле? 
удобной жилин. Автор подчеркявгЮТ, что в 
далекой Сибири Аню ждет немало трудно­
стей, и этим самым стремится сделать бо­
лее яркой общественную тему- пьесы. Ре­
жиссер же отказался от этого, поэтому 
спектакль представляет из себя лишь 
личную семейную драму.

Автор чжтр говорит о бескрайней тай­
ге. Аню предупреждают, чтобы она нс 
заблудилась в лесу. Однако сибирской тай­
ги мы так и не ощ)чцаех в спектакле.

Нельзя согласиться и с методраматиче­

ской трактовкой ряда сцен Сергея и Ани. 
Таков монолог Аня над іетекой кроваткой, 
где артистка искусственно пытается вы­
звать нужные переживания. Искуоственпо 
звучит и диалог Сергея <ж стоящі й у нс 
то на пути Ольгой. Нет в нем подлинных 
чуаггв. Режиссер разрешает алтерам поль­
зоваться трафаретными средствааги для 
изображения переживаний: конвульсив­
ные движения рук, задыяающих лицо, 
жесты, выражающие отчаяние, и др. Весь 
этот арсенал лкгілтгельских средств $еоб- 
ходрім тогда, когда нет настоящего чуігт- 
ва внутренней правды. Актер пытается 
аім^нуть и себя, и зрителя. В режиссер­
ской работе над этим спектаклем мы так « 
пе вадодпм простых и глубоких срдэств 
художественного выражения внутренних 
переживаний людей.

Невзирая «а все недостатки пьесы, 
спектакль «Любовь Ани Бергзко» мог 
быть поставлен вначительнѳ .эучніе.

Примеры, нриэддсипыо выше, позволя­
ют сделать вывод, что театр недостаточно 
серьезно отнесся в подбору пьос на совре­
менную советскую тематику. Об этом сют 
дотелмлѵуюг спектакль «История ожой 
любви» и сценячесме решение «Любви 
Апи Нерезко». Эту свою оппібкіу театр 
должен исправить. Необходимо обратить 
серьезное вничапие ва выбор для погте- 
иовюи пьес на советскую тематику, на их 
сценическое вмжмцпняе. Спектакли совре­
менных авторов по своему художественно­
му уровню должны быть не дуже поста 
ковок «Старик» и «Ромео и Джульетта».

Последние спектакли Клайпедского ура- 
матчгчоекого театра показали, что его кол­
лектив вполне может успешно решать 
сложные задачи театрального искусства. 
Для того, чтобы .кГпгп/’я новых творче­
ских успехов, коллективу театра необхо­
димо более интенсивно работать ват по­
вышение ч своего мастерства.

И ЛОЗОРАИТИС.


