
По пути творческих исканий
С 1949 гад» Клайпеккий драматегче- 

смаий театр не бывал на гастролях в Виль­
нюс. Поэтому вполне оправдан тот боль­
шой ни герое, который проявили в театру 
(литовской и русской группе) обвиствев- 
ноеть и театральные рабопипои столицы. 
Разпообрлзиый как по содержали», так и 
по жанрам редортуар театра позволяет су­
лить о де юж.■ствениых ЖмЧоХШЬ.'ТЯХ ото 
;ол.декгкпа о достигнутых мм успехах, вы- 
авпть ныкіатки.

Клайпеккиіі драматический театр по­
ставил пьесу молодого драматурга К. 
аіи  «Царя». Это его первое произведение. 

Оао увидела свет в результате тесного ео- 
грудиичества автора с театром, который 
ираяилыю поступил. нс воспользовавшись 
возможностью отказаться от постаиовкж 
«Паря» ввиду драматургических недостат­
ков пьосы. Спектакль Пари» оказывает 
положительное влияние на зрителя. В нем 
выемоиваютоя тунеядцы, мориішо разло­
жившиеся люди, бюрократы, зазнайки.

Самым большим недостатком пьесы яв­
ляется то. что автор, компануя целый 
ряд ярких в бытовом огноюе.щп! сдонок и 
диалогов. пр облл’іиняет их основной 
мысль», идоей. К. Сайя не сумел еще яай- 
ги для своей пьесы такой сюжет, где бы 
доследователыдо надвивался драматический 
донфликт. сталкивающий человеческие ха- 
дэкторы. Сюжетная линяя пари Мартине­
са и Домкіпсмеа не дает никакого основа­
ния для рміиггия драматического кон­
фликта, который всегда должен быть со­
циально осмыслен н отражать типичные 
явления происходящей в нашей жизни 
борьбы нового со старым. Это лишь «пор, 
недоразумение, анекдот, который ни в ко­
ем случае не может служить ікяквой дра­
матического произведения.

Более успешной является попытка ав­
тора найти исходную точку для развития 
конфликта, используя столкновение ком­
байнера Игната е бригадой БяАнорюса, в 1
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которой он работает, а также конфликт 
между Игнатом и Алюной. Эти конфликты 
можно считать уда'мдой завязкой комедия. 
К сожалению, драматург не продолжил этой 
линим. Вторая картава посвящена пари 
Іоммяикаса и Игната, в третьей выясняет­
ся. что Игнае ва следующий день сам 
легко справился с ремонтом комбайна, и 
тем самым мотивы завязки теряют свое 
звачеаие: оказывается, нпэдправность
комбайна ас столь страишое явление, как 
пытались уверить в этом зрителя вначале. 
Поэтому-то я известие о том, что социали­
стическое соревнование выиграно, в кон­
це спектажля звучит неубедительно, так 
как не доказала борьба колхозников за 
иервеиство. Единственная трудность 
для коллектива —  борьба с зааяайством 
Игната. Но образ Игиаса нарисован непо­
следовательно. Так и остается неясным, что 
сделал) его зазнайкой, почему он оторвал­
ся от коллектеша. Когда и как Игяас осо­
знает свою ошибку, автор также не дого­
варивает.

Непоследовательны характеристики и 
других персонажей. Так. например. Алдо­
на. работающая вместе с Пгнашм. будто не 
замечает недобросовестного отношения Иг­
ната к работе до тех пор. пока колхозники 
сами яе начинают разговора об этом. ІА 
ведь Алдона Фигурирует затем в пьесе, 
как лучшая комсомолка колхоза. В коме- 
ііяг автор не развил основной темы —  не 
доказал борьбы передовых людей колхоза 
с отгтаюпіими. Мартинасом. Ісмяиикаоом 
и яругами никто не занимается всерьез 
п ги действуют на сцене тишь в Качеств’ 
комических персонажей. Зритель ничего не 
узнает об их интересах, стрешлеииях.

Реясвсоер «пектакля «Пари» В. Лимэи-

тас и актерский коллектив, несмотря на
ее достатка произведения. создали веселый, 
увлекательный спектакль. Выделяются об­
разы зверрпчноро бригадира Ва&норюса 

I (арт. Паплаусыс). скромной отзывчивой 
Алданы (арт. Будрикайте). Контрастен ей 
Ирнэс (арт. Петкявичюс) — настоящий 
зазнайка. Коллектив театра увидел в пье­
се реальную жизнь «аліей колхозной дерев­
ни. Это отражено и в оозданвых образах 
и в оформлении спектакля. Хорошо знако­
мый зіятелю пыт делает спектакль «Пари» 
доходчивым. Хочется верить, что К. Сайя 
еще вернется к работе вал своей комедией, 
и тогда «га будет пользоваться еще боль- 
шим успехом у зрителей.

Другой удачей театра является спек­
такль «Ромео и Джульетта».

Режиссер В. Лимаятас правильно трак­
тует идею произведения, основная мысль 
которого —  «борьба за любовь». Именно 
эта правильная режиссерская трактовка и 
помогла молодой актрисе М. Черняускзйте 
оседать сложный и трудный образ Джуль­
етты. В лучших местах слекталля артист­
ка Черняускайте играет с большим внут­
ренним убеждением я правдивостью. Ме- 

і нее уіачеяг образ Ромео, отданный артн- 
іетом Еанцлерисом. Сцены большого драма­
тизма даются актору с трудом. К недостат­
кам спектакля следует отнести « некото­
рые другие неполно раскрытые образы, а 
также то. что отдельные актеры глабо вла­
деют стихотворным текстом.

Спектакль хорошо оформлен. Большую 
і работу проделала яудожник И. Чейжите. 
Особенно удачно решена, с.юмэстно с Р*' 
риссером. последняя сцена.

Спектакли «Пара» я. особенно, «Ромео 
и Джульетта» характеризуют главного ре­
жиссера театра В. Лимантага как ре­
жиссера широких возможностей. Режиссер­
ские находки в спектакле «Ромео и Джуль­
етта» свидетельствуют о его Фаята.дігн, 
темпераменте. а решение образа Джульет­

ты —  об уменгпі работать с актерами. 
«Пари» ясно говорит о том, что постанов- 
пику ее чужд юмор. Но следует заметать, 
что порой юмор грубоват —  актеры явив 
переигрывают.

Самой серьезной работой русской труп­
пы Клайпедского драматического театра 
за последний период является постановка 
одной из наиболее сложных пьес М. Горь­
кого «Старик», показанной во время га­
стролей.

Хотя Горький нашгал это проиэааделиіс 
в 1915 году, поставив перед собой цель 
разоблачить Достоевскую «философию 
страдания», «Старик» актуа-чзн и сегод­
ня. Он вызывает чувство омерзения к 
прошлому, которое душило лучшие чаяния 
людей, вскрывает страшную сущность ре-

:гпозного фанатизма.
Молодой режиссер В. Вознесенский 

трактует «Старика», как глубокую психо­
логическую драму. ,

Заглавную роль в спектакле играет за­
служенный артист Литовской ССР А. Ло­
гинов. Вот первое его появление на сце­
пе —  осторожно, будто обнюхивая все 
вокруг, выползает сгорбленный оборван­
ный человек. На зеилисгтйі лице выделя­
ются яркие сверкающие глаза. Говорит 
он негромко, чеканя слова, как хозяин, 
привыкший приказывать. Он пре­
исполнен уверенности, так как знает о 
прошлом бывшего каторжлпгкл Гусева, ны­
не Маетакова. Мастаков, став богатым и 
побуждаенмй Филантропическими шеями, 
стремится делать добро людям —  строит 
школу. Старик неотступно следит за своей 
жертвой. Мастаков не видит его. ио ио все­
му облику артиста Грязнова мы видим, что 
он чувствует надвигающуюся грозу. Артист 
очень хорошо передает ну атмосферу бес­
покойства и нервоаности. в которой живет 
в последние дни Мастаков ожидающий 
Старика, замеченного им в перкли.

Нам кажется, что режиссер не совсем 
верно показал в третьем действии мораль­
ную подавлегогость Маетакова. рро отказ
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