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В ТЕАТР ПРИХОДИТ МОЛОДЕЖЬ
Проблема молодых актеров в 

Клайпедском драматическом 
театре всегда стояла остро. 
Проживая вдали от столихж. 
от кузницы актерских кадров 
— Государственной консерва­
тории, клайпедчане каждую 
весну с надеждой поглядыва­
ли на восток—вдруг да при­
будет какой-нибудь выпускник 
кафедры актерского мастерст­
ва, пополнит труппу, вольет в 
нее новую кровь, смелее и 
тверже возьмет на свои плечи 
бремя репертуара, роли моло­
дых героев, которые ветераны 
уже не могут играть... Иногда 
такие надежды исполняюсь, 
н о . чаще всего — нет. Не в 
силах состязаться с театраль­
ными флагманами, крейсера­
ми и другими тяжелыми 
дредноутами, руководители 
Клайпедского театра с гру­
стью смотрели на то, как 
молодежь, подающая такие на­
дежды, поодиночке, группами 
и целыми курсами направи­
лась в Академический, Моло­
дежный, Каунасский и Шяу­
ляйский театры. Смотрели и 
думали о не особенно светлом 
будущем своего театра, брали, 
если оставались, тех, кого ни­
кто не пригласил. Я листаю 
красивый буклет, выпущенный 
кафедрой актерского мастерст­
ва. В нем интересно представ­
лены все двадцать выпусков. 
Здесь — нынешние артисты 
Вильнюса, Каунаса, Шяуляй... 
А вот — клайпедчане... За де­

сять-двенадцать лет пять или 
шесть фамилий... Мало, капля 
в море.

Понимая, 'гго возлагать ис­
ключительные надежды на 
Вильнюсскую консерваторию 
трудно, руководители Клайпед­
ского театра вместе с руковод­
ством Клайпедских факульте­
тов консерватории решили са­
ми готовить своих актеров. И 
вот нынешней весной в театр 
приходит курс, подготовлен­
ный главным режиссером П. 
Гайдисом и преподавателем Э. 
Савукинайте.

Год назад нам, группе теат­
ральных критиков и театрове­
дов, довелось познакомиться 
с будущими артистами. Они 
показали несколько отрывков и 
этюдов — простейших курсо­
вых работ. Несомненно, нс 
зная всех тонкостей учебного 
процесса, нс видя, каким пу­
тем будущие актеры стре­
мятся к результатам, трудно 
судить об их подлинных воз­
можностях. еще нс раскрыв­
шихся, не сформировавшихся 
художественных индивидуаль­
ностях Тогда, год назад. мы 
радовались, что молодые сту­
денты еще не стаю «артиста­
ми», что нм явно чужды пггам 
пы любых «систем», что мно­
гие умеют глубоко чувство- 
ватъ, мыслить и выражать се­
бя. свое понимание персонажа. 
Тогда, год назад, нас радовало, 
что все они отмечены предан­
ностью сцепичесхому искус­

ству, что они хотят как мож­
но больше знать, как можно 
больше работать, что им чуж­
ды снобизм и театральщина, 
что все это — молодежь, ко­
торая хочет жить в театре.

И вот они уже играют на 
профессиональной сцене, в 
своем театре, в своем спектак­
ле. П. Гайдне вместе со своими 
студентами поставил «Неосто­
рожные игры» А. Арбузова. 
Нс так-то легко подобрать пье­
су к дипломному спектаклю. 
Всесторонне исповедуя «систе­
му» К. Станиславского, мы 
очень часто забываем о ее 
основных постулатах. А между 
тем один из них недвусмыс­
ленно гласит, что молодым ар­
тистам нельзя давать тех ро­
лей, до которых они явно не 
дорослж — по интеллекту, по 
эмоциям, просто в «физичес­
ком смысле». Может, поэтому 
подобранные для дипломных 
работ сложные философские 
произведения чаще всего пока­
зывают лишь то, чего моло­
дые артисты еще не умеют. 
«Неосторожные игры» в этом 
отношении — подлинно «дип­
ломная» пьеса. И не только по­
тому. что в ней много моло­
дых персонажей. В ней есть са­
мое главное — конфликтные, 
полемические характеры, ак­
туальные, жизненные и поэто­
му знакомые зрителю и ис­
полнителям конфликты, ситуа­
ции. Л. Арбузов здесь как бы

возвращается к своей молодос­
ти, к «Годам странствий», «Та­
не» (тем более, что в новой 
пьесе много сходных ситуаций 
и характеров). Короче говоря, 
это пьеса для молодых и о мо­
лодых. Видимо, это и предопре 
делило ее выбор для диплом­
ной работы. Правда. была 
опасность, что молодые дебю­
танты начнут играть себя, 
ударятся в «перзживання», 
«подлинность». Однако рядом 
с ними были и опытный ху­
дожник П. Гайдне, дебютиру­
ющий в роли педагога, и пре­
подаватель Э. Савукинайте.

Не раз уже, рецензируя раз­
личные спектакли П. Гайдиса, 
я писал о том, что в нем хо­
рошо сочетаются режиссер-по­
становщик и режиссер-педагог, 
художник и идеолог. Четко 
зная, что он и его актеры хо­
тят и должны сказать нынеш­
нему зрителю данным конкрет­
ным спектаклем, П. Гайдне 
стремится как можно шире 
раскрыть проблему постанов­
ки, ее идею, сложную систему 
отношений, конфликтов и под­
чиняет этой цели все компо­
ненты спектакля — прежде 
всего, конечно, актеров. Пос­
ледние ДЛЯ него — не инстру­
мент, посредством которого 
раскрываются идеи спектак­
ля, но коллеги, единомыш­
ленники, решающие одну с 
ним задачу.

Именно этот путь и оказал­
ся особенно плодотворным в

работе с молодежью. Ведь 
«Неосторожные игры» — сво­
еобразный ящик с двойным 
дном. С одной стороны, было 
явное стремление по возмож­
ности шире раскрыть потенци­
ал будущих актеров, раскрыть 
перед ними тайны сценическо­
го искусства, завершить поста­
новкой вполне определенный 
— академический — период 
учебы. С другой — «Неосто­
рожные игры» включаются в 
активный репертуар театра, 
становятся театральным спек­
таклем (профессиональная ра­
бота). Думаю, что об© эти за­
дачи П. Гайдне и его воспитан­
ники успешно решили. Самос 
главное, думается, в том, 
что П. Гайдне и Э. Савукинай­
те стремились уберечь «божий 
дар» своих воспитанников, то, 
что называется талантом, спо­
собностями. привлекательно­
стью, естественностью, и во­
оружить молодых артистов те­
ми профессиональными навы­
ками, без которых нельзя го­
ворить о профессионализме 
актера. Педагогам удалось со­
хранить равновесие между 
этими сферами. «Неосторож­
ные игры» в Клайпедском те­
атре — спектакль с четкой 
идеей, интересной концепци­
ей. в котором каждый молодой 
исполнитель умеет подчинить 
себя общей цели. Другое дело, 
что ис всегда им удастся пре­
одолеть мелодраматизм пьесы 
(а ставить «Неосторожные иг­

ры» как откровенную мелодре 
му П. Гайдне нс хочет, ибо бо­
ится, видимо, что актеры попы­
таются прикрывать нехватку 
большой страсти, открытого 
темперамента штампами, кото­
рые легко липнут к молодым). 
И. Реклайтис (Кай), В. Клнмас 
(Никита), Л. Барташтонас (Те­
рентий), Л. Микитавичюте (Нел 
ли), К. Жилинскас (Миша), Л. 
Стспанкайте (Маша), К. Ж вин 
клис (Константинов), В. Яки- 
маусхас (Ловсйка). К. Мацняу- 
скас (Олег Павлович), В. Коя- 
лите (Любаша), Л. Крушяайте 
(Девушка) — вот участники 
спектакля, которые смело и 
успешно решают сложные за­
дачи Нужно сказать, что 
П. Гайдне ие делает им скидок
— спектакль решает сложные 
проблемы молодежи, которые 
не могут не волновать зрите­
лей.

Не хочется подробно рецен­
зировать сегодня «Неосторож­
ные игры», чтобы не помешать 
тому учебному процессу, ко­
торый теперь — уже в театре
— начинают молодые воспи­
танники П. Гайдиса. То, что 
уже приходилось видеть, про­
буждает самые большие падеж 
ды. радует и волнует. Остает 
ся ждать весны, когда рядом с 
«Неосторожными играми» по­
явятся «Два веронца» В. Шек­
спира и другие спектакля.

Э. ЯНСОНАС.


