
Вот ухе четыре года в 
Клайпедском драматическом 
театре работает большая 
группа молодых актеров, 
окончивших Клайпедские фа­
культеты консерватории. Это 
курс (Г. Гайдиса — главного 
режиссера Клайпедского драм- 
театра.

Начало творческого пути 
молодых было весьма бла­
гоприятным. П. Гайдне еще 
во время учебы давал им 
возможность играть на сце­
не, приближая таким обра­
зом время исполнения меч­
ты. Молодые хорошо зна­
ли, где будут работать и с 
кем. Подготовленный за вре­
мя учебы вечер этюдов «За 
синей птицей», дипломные 
спектакли «Два веронца» 
В. Шекспира, «Неосторож­
ные игры» А. Арбузова от­
личались цельностью и яр­
костью. Они превосходили 
традиционные спектакли виль­
нюсских дипломантов зача­
стую не выходящие из рамок 
театральной педагогики. Что 
здесь играло роль? Прежде 
всего, думается, режиссура, 
соответствующая и идеям по­
становщика, и возможностям 
актеров. Спектакли молодых 
включались в репертуар.

И вот — четыре сезона. 
Почти два десятка спектак­
лей. Однако...

Уже через год в спектак­
ле «Ночной сторож и прач­
ка» II. Путниниса пришлось 
прихлебывать мутный ча­
ек. который нам подали мо­
лодые П. Гайдиса, пожалуй, 
впервые попавшие в другие 
руки. Да и в «Мельнице про­
летарского счастья» В. Ме­
режки, поставленной глав­
ным режиссером, каждый ак­
тер выполнял только функ­
ции персоиажа.

Клайпеда расположена да­
лековато. Приходится су­
дить преимущественно по 
гастрольным спектаклям. Мо­

ВЕРИТЕ 
ЛИ ВЫ?..

жет, мы и не увидели хороше­
го, интересного, настоящего. 
Но даже и одно пятно — уже 
пятно. А что говорить, если 
их больше... Только повто­
ряют текст Н. Савнченко 
(Ольга) в «Ночных играх» 
В. Мережки, Г. Кантаускас, 
и Р. Пелакаускас (Ника), 
К. Мацияускас (пан Ионави- 
чюс) в «Старом поместье» 
Шатриес-Раганы. Даже не пы­
таются погрузиться в вихрь 
человеческих страстей Э. Кау- 
зайте и К. Жилинскас в спек­
такле «И порвется сереб­
ряная нить» А. Казанцева. 
Что дали театру и самим ак­
терам «Стеклянный звери­
нец» Т. Вильямса или «Обык­
новенное чудо» Е. Шварца? 
Молодые актеры, еще недав­
но чувствовавшие плечо 
ДРУГ друга в «Вассе Желез­
новой» М. Горького (первый 
вариант), ведут себя каж­
дый по собственному усмот­
рению. двигаются по сце­
не, словно выполняя фор­
мальность. О том, что уси­
лия режиссуры дают пло­
ды, свидетельствует роль 
Лаурннаса, созданная К. Жи- 
линскасом в «Соборе» Ю Мар- 
цинкявичюса, роль Анны 
(Н. Савнченко) в «Анне Крис­
ти» Ю. О’Нила.

Наконец творческая при­
рода молодежи, не вынося 
духовного бездействия, взбун­
товалась. Так родился спек­
такль «В ожидании Годе». 
Четверо из пятнадцати — 
К. Жилинскас, К. Мацияус­
кас, В. Якимаускас и К. Жвин- 
клис сумели заговорить от 
имени И во имя тех, которые

еще ощущаі.т необходимость 
живого слова.

Странно, но появление «В 
ожидании Годо» в биографии 
курса молодых клайпедчан 
мне напоминает течение са­
мого этого спектакля. Пе­
чальный, ставший из-за это­
го уже привычным пейзаж, 
редкие, словно нечаянные ак­
центы. И вдруг — кульмина­
ция: пылающее дерево, пол­
ные боли слова, попытка по­
нять, проблеск надежды. И 
после всего этого — вновь 
только долг, исполняемый те­
мн же и всеми остальными 
актерами. Даже в этом спек­
такле иногда слышатся не­
верные ноты, ощущается из­
лишне наглядная психологи­
зация.

Об опасности ложного пу­
ти свидетельствует один из 
новейших клайпедских спек­
таклей — героическая коме­
дия «Сирано де Бержерак» 
Э. Ростана, поставленная 
П. Гайдисом в духе «пла­
ща и шпаги». Приключения, 
бравада, легкая шутка (не 
говоря о бедном облике спек­
такля)... Претензии на кра­
сивые лица, изящные дви­
жения, романтические вре­
мена так и остаются пре­
тензиями. Драматическое со­
держание спектаклю сооб­
щает разве лишь К. Жи­
линскас, играющий лучше 
всего тогда, когда он избе­
гает сентиментальности, ме­
лодраматизма (сцены под бал­
коном, лирические моноло­
ги на мостике). Страшно по­
думать, что постепенно все 

может стать лишь внеш­

не выраженными эмоциями. 
Ведь именно барьер внут­
ренней эмоциональности от­
личает К. Жилинскаса от Си- і 
рано Л. Лауцявичюса. Мо­
жет, потому, даже принимая 
образ зрелого, многое в 
жизни обдумавшего челове­
ка в трактовке последнего 
актера, труднее поверить, 
что поэт способен скрыть 
страсть переживаний, лю­
бовь и унижение под улыб­
кой спокойного сарказма. 
Зачем тогда ему шпага?..

В этом спектакле участву­
ет практически весь курс 
П. Гайдиса. А кого можно 
выделить, запомнить, если 
даже Роксана (Н. Савнченко) 
подчеркнула только единст­
венную сторону своей геро­
ини — ее внешнюю красоту? 
Слишком мало для актрисы, в 
таланте которой мы не сом­
неваемся. Наши слова ка­
саются и В. Климаса, и И. Рек- 
лайтнеа, и К. Мацияускаса.

Обстоятельства к молодым 
все еще благосклонны. Мно­
гие театры получают под 
свою опеку актерский курс, 
однако всех полностью не 
сохранил ни один театр. 
Клайпедчанам это сделать 
удалось. Нельзя пожаловать­
ся и на то, что они не игра­
ют. Играют. Даже немало, 
Однако в театре не обой­
тись без вечного и замкну­
того круга драматург — ре­
жиссер — актер. А в клай­
педском театре эти звенья 
нередко разрываются. По­
жалуй. и по вине молодых, 
осознающих театр только 
как обязанность.

Обязанность — дело хоро­
шее. однако еще лучше во­
ля, упорство, идеалы, стрем­
ление к цели. Были «Верон­
цы», «В ожидании Годо», бы­
ли Лауринас, Анна, Сирано. 
Мы, зрители, верим, что хо­
рошие роли еще будут. Ве­
рите ли вы сами?..
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