
И ВОТ гастроли Латвийского 
государственного академи­
ческого театра драмы име­

ни Андрея Упнта. Восемь нетороп­
ливых. традиционно сдержанных 
спектаклей. Восемь вечеров спокой­
ного погружения в самый разнооб­
разный мир человеческих сѵдеб. 
представленных на сцене. Через 
них — знакомство с режиссурой и 
актерами, известными или еще неиз­
вестными.

Из двадцати двух сЬектаклей. 
значащихся в репертуаре, в Москве 
были показаны «Вей. ветерок!» Яни­
са Райниса. «Пынь с острова Ких- 
ну — Дикий капитан» эстонского 
драматурга Юхана Смуула. «Трам­
вай «Желание» Т. Уильямса, «Мой 
милый, мой дорогой» современного 
латышского драматурга X. Гулбнса, 
«Дачники» М. ІЧфМФДОчЧ^Чето в_ 
Ноігне» польского писателя Я. Ива­
шкевича. дилогия по роману В. Л а ­
циса «Бескрылые птицы».

Уже сама афиша говорит о ш и­
роте художественных интересов 
главного режиссера А. Яун ушана и 
всего коллектива театра, об нх куль­
туре, стремлении преодолеть узость 
театрального мышления, нередко 
возникающею в сложившихся труп­
пах, о равно серьезном отношении 
театра и к своему творчеству, и к 
зрителям, которым он помогает рас­
ширить круг знаний, прививает вкус 
к углубленному постижению Явле­
ний жизни. Сила его искусства про­
является настойчиво в последова­
тельном развитии логики событии 
каждого спектакля, когда цак бы 
изнутри обнаруживается важней­
ший принцип театра: пристальное 
внимание к социально-психологиче­
ским процессам, проявлению челове­
ческого в.человеке, к утверждению 
высоких нравственных идеалов.

ДЛ Я  художественно-эстетиче­
ских устремлений театра, раз­
вития его традиций принци­

пиальной видится народная песня 
Райниса «Вен. ветерок!» в постанов­
ке А. Яѵнѵшаиа (художник Г. Зем- 
гал). Поэтический рассказ о любви 
лодочника Улдиса и девушки Барбы 
воспринимается как нравственно 
очишаюшее воспоминание о юности.

Освобожденный от этнографиче­
ской вязкости, спектакль оказался 
пластически и эмоционально пбд- 
вижным. Лирическая тонкость его 
звучания вызывает в памяти празд­
нества Ивана Купала, так любимые 
в Латвии, и сегодня устанавливает 
живую  связь театра с народными 
истоками искусства.

Другой аспект освоения нацио­
нальной драматургии — дилогия 
«Бескрылые птицы» (также в поста­
новке А. Яунушама). Это опыт и

СПЕКТР ВНИМАНИЯ
одновременно история старшего по­
коления .современной Латвии. Театр 
прочитал роман В Лациса (в спек­
такле занята вся труппа) как 
историческую драму времен бур­
жуазной Латвии. Предельно раз­
двинуто пространство сцены — эту 
время и место действия событии. 
Зажаты, социально сдавлены в этом 
мире судьбы героев, вынужденных 
ютиться в убогих ком и іта х -клет­
ках.

Для усиления внутренней мас­
штабности дилогин, драматургиче­
ская основа которой довольно 
вялая. режиссер прибегает к 
брехтовским приемам эпическо­
го театра (зонги. радиокоммен­
тарий. монологи героев за рамками 
действия и т. д.). Герои двух спек­
таклей, через чьи судьбы мы про­
слеживаем драму «бескрылых птиц», 
в исполнении ІО. Каминского, Г. И н­
дийского и Э. Дуды показали нам 
сложный, цепью обстоятельств за­
пуганный путь людей, по-разному 
оценивших в финале свою жизнь. 
Лаума, потерявшая силы в борьбе 
за кусок хлеба, перед смертью опре­
делила ее как «ничто». Кар.іис Л и- 
епзар — Г. Цилипскнй. Волдпс Ви- 
тол — Ю. Каминский, постепенно 
пройдя через все испытания, нахо­
дят в себе силы' для новой жизни. 
Этот диптих, поставленный театром 
к короткие сроки, несмотря на раз- 
идго рода издержки, показал гр а ж ­

данское единодушие коллектива, его 
творческую дисциплину, так необ­
ходимей) для ансамблевого театра.

Дилогия — это поиск новых форм 
выражения режиссерской мысли, а 
на освоенной уже дороге — углуб­
ленное познание материала, проч­
ные успехи актеров, открытие но­
вых имен.

Режиссер М Кублниский в «Ди­
ком капитане» утверждает ценность 
подлинной человечности, ее непре­
ходящую селу, доверяясь полно

стью актерской имзявидуольвосгн 
К. Себриса. .

Капитан Йынь Себриса пр и то ка  - 
ет неисчерпаемым запасом доброты, 
казалось бы. простой мудрости, ко­
торой обладают редкие люди. Он 
большой, почти старый, иногда бе­
зутешно усталый, но все его суще­
ство излучает душевную щедрость, 
отцовскую любовь к  людям, которая 
всегда пробуждает ответные чувст­
ва. Образ, созданный К. Себрнсом, 
как бы вышел из рамок роли, об­
рел общественное звучание и сво­
бод ѵ.

ВА Ж Н Ы М  социально-психоло­
гическим опытом в исследо­
вательской работе театра мо­

жно назвать спектакль «Трамвай 
«Желание» (режиссер А. Яунушан). 
В центре его—образы Бланш и Стэн­
ли в трактовке А. Лпедскалниня и 
Г. Цили некого. На лнцах героев с 
самого начала лежит, как говорят 
гадалки, печать обреченности. С 
первой нх встречи постепенно на­
растает. неотвратимо обостряется 
внутренний конфликт, который в 
финале прозвучит трагическим 
взрывом. Актеры, психологически 
тонко мотивируя внутреннее пове­
дение своих героев, обнаруживают 
ту степень нх враждебности друг к 
другу и крайней социально-духов­
ной непримиримости, которая про­
рвалась бы и независимо от их во­
ли. Спектакль словно бы просле­

живает. но- не всегда четко оценивает 
разрушительное действие зако­
нов. выработанных породившим 
нх собственническим обществом и 
также закономерно растоптавших 
героев

Стремление проникнуть и просле­
дить сложные движения души 
крупной человеческой личности мы 
увидели в спектакле М. К у б а н с ко ­
го «Лето в Иоане». Ж орж Санд 
(Э. Радзпня) предстает во всей си­
ле и обаянии ума, осветившего ее

писательскую н общественную дея­
тельность. открывшую дорогу к  сво­
боде многим женщинам ее време­
ни. Одновременно мы наблюдаем 
судьбу человека, трагически обре­
чённого на одиночество. Разрыв 
между проповедуемыми Ж орж 
Санд идеалами и ее взаямоотношс 
мнем с окружающими людьми, ее 
нравственные потери и банкротство 
как матери нашли отражение в 
судьбах н се детей, роли которых 
во всей сложности внутренних про­
тиворечий сыграны актерами М. 
Земдега (Солаиж) н Г. Яковлевым 
(М орис).

|  Ц Е Л Ь Н О С ТЬ Ю  ансамбля при- 11 влекает и спектакль «Дачии-
’  ки» по пьесе М. Горького. 

Очевидно, риторические споры о 
назначении человека в жизни, о гу ­
бительной силе обывательщины об­
рели в спектакле режиссера А. Яу- 
нушана живую  плоть, живое дыха­
ние. Художник М. Китаев оценил 
все пространство сцены деревьями, 
лишенными корней: уродливо изги­
баясь, их стволы, кажется, пытают­
ся дотянуться до земли. На всем 
протяжении четырех актов, полных 
скрытых драматических событий, 
деревья, как и люди, будто ощу­
щают грозовое напряжение в воз­
духе. подспудное движение жизни. 
И  тогда на некоторых из них появ­
ляются зеленые побеги.

Первым взрывается, пытается

освободиться от духовной спячки, 
затрудняющей дыхание, Влас. К). 
Каминский юношески импульсивно, 
размашисто, вызывающе открыто 
отстаивает лучшее в своем герое. 
Варвара Михайловна в исполнении 
В. Лине на протяжении всего спек­
такля будто всл\<нивается в себя, 
всматривается в прожитую с Басо­
вым жизнь, умом постигая пустотѵ 
своей загубленной судьбы, и так же 
спокойно. по-женски мудро уходит 
Навстречу неизвестности. Психоло­
гически острый, жизненно досто­
верный в своей противоречивости 
образ Юлии Филипповны создан 
М. Краузе. Доктор Дудаков, мяг- 
йо сыгранный Г. Цялинсямя, тро­
гает своей незащищенностью и са­
моотрешенностью. Лишней. ото 
всех оторванной остается Калерия 
Л . Фреймане с застывшим ли­
цом м замершей д утой .

«Дечннки» в отличие от других 
те кта кл е й  не деяонстнруют успе­
хи. уже отстоявшиеся во бремени, 
а вводят нас в сегодняшний про­
цесс работы театра (спектакль по­
ставлен в текущем сезоне).

И. наконец, едмйствениый спек­
такль из современной жизни — 
«Мон милый. мой дорогой». К  вели­
кому огорчению, он оказался не бо­
лее ч0» анекдотом... нз жизни ма­
шины «Москвич». Хотя в тірограммс 
и говорится, «что автомобиль здесь 
не главное», сюжетные перипетии 
обыгрывания биографии автомобиля 
заслонили намеченную в пьесе 
X. Гулбнса тему бездуховности лю­
дей. нравственно искалеченных слу­
жением вещам. Этот досадно облег­
ченный спектакль оставил неудов­
летворенным наше стремление к 
серьезному разговору

В Ц Е Л О М  театр оставил впе­
чатление вдумчиво работаю­
щего коллектива. Показан­

ные на гастролях спектакли раскры­
ли его творческие возможности, но 
далеко не исчерпали их. Каждый 
из них словно раздвигал перед нами 
все новые горизонты их искусства, 
вызывал надежду яа будущие встре­
чи.

И. С О РО КИ НА.


