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ер — А . Я унуш ан .

13 января 1919 года Лат­
вия стала Социалистической 
Советской Республикой. На­
чался созидательный процесс 
в общественной и экономиче­
ской жизни, на литератур­
ной и художественной ниве.

Одним из идейных вдохно­
вителей и руководителей но­
вого, прогрессивного искус­
ства стал писатель Андрей 
Упит. Еще в 1917 году он 
разработал проект Рабочего 
театра, в котором были оп­
ределены основные направ­
ления его деятельности. Пи­
сатель» считал театр самым 
демократическим видом ис­
кусства, выразителем клас 
совых интересов и устремле­
ний. источником красоты, да­
ющим эстетический идеал. О 
репертуаре Андрей Упит го­
ворил: «Революционным на­
родным массам нужна рево­
люционная драма». Театру 
нужен разнообразный репер­
туар и актер, способный 
мыслить общественно, обла­
дающий социальным чутьем.

Советская власть открыла 
путь к осуществлению идей 
Андрея Упита. Декретом 
правительства от 8 февраля 
1919 года были национали­
зированы оба рижских город­
ских театра. Начинается ор­
ганизация Рабочего театра, 
комплектуется труппа из ар­
тистов, остававшихся в Риге, 
и тех, кто во время войны 
оказался в Москве, Петро­
граде и только недавно вер­
нулся в Латвию.

12 февраля коллектив 
впервые собирается на репе 
тицию. Рабочий театр наме­

ревается открыть свой пер­
вый сезон постановкой дра­
мы Леона Паэгле «Воскресе­
ние». Обязанности режиссера 
доверены Альфреду Амтману- 
Бриедиту. За неполные две 
недели постановка подготов­
лена. 23 февраля. Зал ны­
нешнего Театра оперы и ба­
лета заполнен до отказа не­
обычной публикой — пред­
ставителями простого наро­
да. Звучит «Марсельеза». 
Вступительное слово произ­
носит Андрей Упит. А за­
тем поднимается занавес, и 
на сцене оживает революци­
онная эпоха. Единые чувст­
ва охватывают актеров и 
зрителей...

Так родился новый театр. 
Он просуществовал только 
пять месяцев, но за это вре­
мя было поставлено несколь­
ко литературно-драматичес­
ких композиций и восемь 
раз сыграна премьера. Свет 
рампы увидели трилогия 
А. Упита «Один и многие», 
«Голос и эхо». «Солнце и 
мгла», а также «Враги» 
М. Горького. 21 мая со­
стоялся последний спектакль 
— «Свыше наших сил» 
Б. Бьернсона. Когда силы 
контрреволюции взяли верх, 
прекратил свое существова­
ние и Рабочий театр. Но ос­
новы для того, чтобы возоб­
новить свою деятельность, 
возродиться по-настоящему 
после Великой Отечествен­
ной войны, были заложены. 
1919-й стал годом рождения 
театра, который сегодня но 
сит имя своего основополож­
ника Андрея Упита.

А после закрытия театра 
многие актеры оказались пе­
ред проблемой выбора. Как 
жить, что делать дальше? 
Осенью создается так назы­
ваемый Национальный театр, 
лозунгом которого становит 
ся: «Беспартийность, бес­
партийность во всех делах!». 
Хотя в составе труппы были 
и актеры бывшего Рабочего 
театра и другие талантливые 
артисты, подлинных высот 
удается достичь очень немно­
гим. Наряду с серьезной 
драматургией, на сцене посе­
ляются салонные, легкие ко­
медии. Но все же остаться 
верными традициям реализ­
ма в своих лучших работах 
стремятся А. Миерлаук. 
А. Амтман-Бриедит, Я. За- 
ринь. Яркие страницы в ис­
торию театра вписывают гас­
троли Марии Лейко и осо­
бенно Михаила Чехова в

РОЖДЕННЫЙ
РЕВОЛЮЦИЕЙ...
Государственному Академическому театру драмы 
Латвийской ССР им. А. Упита — 60 лет

постановках «Смерть Ивана 
Грозного» А. Толстого. «Гам­
лет» В. Шекспира. «Эрик 
XIV» А. Стриндберга. Здесь 
актеры впервые соприкосну­
лись с совершенно новыми 
методами работы другой ар­
тистической школой. Выдаю­
щимся событием стала по­
ставленная Э. Ф ( ьдманисом 
трагедия А. Упита «Жанна 
дАрк» в 1930 году с Пау­
лой Балтабол и Лилией Эри­
кой в главной рели. Если до 
фашистского переворота в 
отдельных произведениях, 
хотя бы только в стилисти 
ческом отношении, и ощуща­
ются основы, заложенные в 
1919 году А Упнтом. то 
период с 1934 по 1940 год 
становится самым мрачным 
в истории театра Подавля­
ется любая свободная мысль, 
царит националы ая ограни 
ченность.

И снова Советская респуб­
лика. Новое искусство, пред­
ставленное «Лк'овью Яро­
вой» К.Тренева. «Разломом» 
Б. Лавренева. «П ".едой Зинь- 
по Ешки» А. У Тита. Театр 
готовится к га -ролям в 
Москве. В июне 1941 года 
проходит генеральная репети 
ция «Дней портя х в Силма- 
чах» Р. Блаумак Но премь 
ера так и не с<- тоялась. в 
Москву театр н4 поехал, на­
чалась война. Некоторые ар­
тисты вместе сі советскими 
войсками уходяі на восток. 
Театр кое-как продолжает 
существовать до 13 октября 
1944 года, когда Советская 
Армия освобождает Ригу. 
Немцы, отступал, решили 
взорвать здание театра, но 
актерам удалось его спасти. 
Еще на западе гудела кано­
нада. еще не Закончилась 
война, а 20 октября театр 
уже возобновил работу. Все

надо было начинать заново. 
И вот поставлена «Невест 
ка» В. Лациса, пьесы А. Гри- 
гулиса «В какую гавань?» и 
«Глина и фарфор»; «Крем­
левские куранты» Н. Пого­
дина и драма А. Островского 
«Волки и овцы».

Активно формирует новый 
театр Вера Балюна, которая 
получила образование в Мос­
кве. работала вместе с 
Ю. Завадским и придержи 
валась в своей работе прин­
ципов. разработанных К. Ста­
ниславским. Она знакомит с 
его системой латышских ак­
теров. Воспитанные на осно­
вах реализма, они быстро 
воспринимают новые идеи. 
При театре создается актер

А. У п и т «На грани веиов». Сцена из спемтаиля.

ская студия — пополнить 
труппу было жизненно необ­
ходимо, Еще в студи і чые 
годы свои первые роли ис­
полняют Л. Фреймане. В Ли­
не, А. Яунушан. Я. Кубилис. 
До сих пор помнят зри тели 
Кристину — Л. Фрей мане 
из пьесы Р. Блаумана < В ог­
не», Ларису — В. Лин из 
«Бесприданницы» А. Ост­
ровского.

Большим событием с-ала 
постановка А. Амтмичом- 
Бриедитом «Земли зеленой» 
А. Упита в 1950 году, удо­
стоенная Государственной 
премии СССР, так же. как 
«Глина и фарфор» и <Сын 
рыбака».

Своих высот театр дости­

гает в конце 60-х годов, ког 
да в свежей, необычной ин­
терпретации появляются на 
сцене герои райнисовского 
«Вей. ветерок!» в режиссуре 
А. Яунушана. Нет больше 
идиллического хутора, этно­
графических элементов, пе 
ред нами — социальная 
драма. В первую минуту 
многим такая трактовка 
казалась даже неприемле­
мой. Где традиции постанов­
ки произведений Райниса? 
Но именно «Вей. ветерок!» 
стал поворотом в новом про­
чтении творчества народного 
поэта.

Страстно и трагично про­
жили на сцене свои жизни 
герои пьесы Т. Уильямса 
«Трамвай «Желание». Рядом 
с ними встала монолитная 
фигура Каспара — Г. Ци- 
линского из «Чертова кря 
жа» Э. Лива. Тесно связал 
свое творчество с Театром 
драмы Харий Гулбис («Оди­
нокий пылающий клен». 
«Баю. деточка-топтыжка» и 
другие пьесы). Как продол­
жение линии грандиозных по­
становок А. Амтмана-Бриеди- 
та, рассказывающих о прош­
лом народа, появились «Пя­
тиэтажный город» и «Бес­
крылые птицы» В. Лациса. 
Впервые Театр драмы пред­
ставил советское искусство 
за рубежом, показав в Ро­
стоке «Дни портных в Сил- 
мачах» и «Вей. ветерок!».

Из новичков труппы в по­
слевоенные годы выросли 
артисты, которых сегодня 
знает вся страна. — Э. Рад- 
зиня. Л. Фреймане. В. Лине. 
К. Себрис, Г. Цилинский, 
А. Лиедскалниня, Я. Куби- 
лис. Рядом с ними делали 
первые шаги в искусстве 
А. Кайриша. Г. Яковлев. 
У. Думпис.

Это были 60 е годы. Ка­
жется, только вчера те спек­
такли и образы жили на под­
мостках Театра драмы. Но 
прошло десятилетие. Среднее 
поколение стало старшим, 
младшее — средним, веду­
щим. Из постановок той поры 
в юбилейной театральной 
афише остались «Вей, вете­
рок!» и «Трамвай «Жела 
ние». Всего же в ней 25 спек­

таклей. Не каждый театр мо­
жет похвастать столь бога­
тым репертуаром. Представ­
лена как латышская класси­
ка и оригинальная драматур. 
гия, так и русская классика 
и современная советская дра­
матургия, работы зарубеж­
ных авторов. Репертуар от­
личает разнообразие жанров 
и стилей. Но есть и то. что 
объединяет все в единое це 
лое. Все многообразие репер­
туара объединяет человек, он 
в центре каждого спектакля.

В театре работают несколь­
ко режиссеров. У них разные 
творческие почерки. Одних 
больше интересует поиск со­
временных форм, других — 
углубленная психологическая 
трактовка. Но завет А. Амт- 
мана-Бриедита свято чтут и 
те. и другие.

Театр — живой, растущий, 
формирующийся, беспрерыв­
но меняющийся организм. 
После ярких взлетов может 
наступить усталость, извест­
ное затишье. Но это только 
период концентрации сил пе­
ред новым шагом, новым 
взлетом. Так случалось и с 
Театром драмы, когда на его 
сцене появлялись заурядные, 
даже неудачные спектакли. В 
такие моменты важно не ут­
ратить веру в себя. Эту веру 
театр всегда сохранял. Поэ­
тому сегодня, в дни юбилея, 
мы снова можем говорить о 
достижениях — как в отно­
шении постановки, так и ак­
терской игры. Наряду с ма­
стерами заявляют о себе мо­
лодые исполнители — Мару- 
та Фелдмане, Ласма Кугре- 
на, Гунта Виркава, Гита Ва- 
генхейма. Роланд Загорские, 
Янис Сканис, молодые ре­
жиссеры — Эдмунд Фрей- 
берг и Валдис Луриньш. У 
этой театральной молодежи 
есть желание работать. Поэ­
тому радует самостоятельная 
постановка «Спартака». 
Именно она привлекала в зал 
академического театра моло­
дых зрителей. А теперь они 
приходят и на другие поста­
новки. Давно уже в этом за­
ле не было столько молоде­
жи. как в последнее время. 
Снова можно слышать, как 
далеко от театрального входа 
спрашивают, нет ли лишнего 
билета. Зрители хотят видеть 
такие шедевры актерского 
искусства, как Чугунов в 
«Волках и овцах» А. Остров­
ского и Мольер в исполне­
нии А. Яунушана. Король 
Людовик XIV Я. Кубилиса и 
Лоренцо Г. Яковлева «Ло- 
ренцаччо» А. де Мюссе — 
первая и пока единственная в 
Советском Союзе постановка 
этого произведения). Мать из 
пьесы «Жаворонки» X. Гул- 
биса и Александра Делаго из 
«Сладкоголосой птицы юно­
сти» Т. Уильямса, которых 
играет Л. Фреймане. Бланш 
— А. Лиедскалнынь в пьесе 
Т. Уильямса «Трамвай «Же­
лание».

Мы любим свой театр. Лю­
бим своих актеров. И хочет­
ся пожелать, чтобы театр 
никогда не останавливался 
на достигнутом, всегда искал 
Синюю птицу — чудо искус­
ства.

Л. БЕРЗИНЯ,
искусствовед.

Фото Д. ГКДЗЮ НА  
и А. ХЛЕВНОВА


