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искусства в городах
Сибири — одно из круп­
нейших культурных событий 
этого гастрольного лета. В 
рамках декады зрители Но­
восибирска познакомились 
со спектаклями Рижского 
театра русской драмы. Боль­
шинство их поставлено худо­
жественным руководителем 
театра, народным артистом 
ЛССР А. Кацем.

Пытаясь раскрыть внут­
реннюю логику и закономер­
ности развития режиссер­
ского замысла, нельзя не об­
ратить внимания на смелость 
репертуарных поисков теат­
ра. Здесь впервые дали сце­
ническую жизнь «Человеку 
из Ламанчи», первыми по­
ставили комедию венгерско­
го драматурга К. Сакони 
«Телевизионные помехи». 
На гастролях театр опять- 
таки первым закончил репе­
тиции одной из лучших пьес 
А. Вампилова «Утиная охо­
та». Почти одновременно с 
Московским театром им. 
В. Маяковского рижане сы­
грали «Беседы с Сократом» 
Э. Радзинского.

Широта репертуарного 
диапазона обусловлена идей­
ной значительностью пере­
численных пьес, темперамен­
том художника, беспокойно 
размышляющего о связях 
конкретных судеб людей с 
эпохой. Отсюда прицел на 
большую драматургию — 
единственную основу настоя­
щего театра.

В мюзикле «Человек из 
Ламаичи», созданном по 
биографии Сервантеса и по 
его великой книге, живет 
искренний пафос веры в че­
ловеческий разум и доброту. 
Дон Кихот в исполнении 
заел. арт. ЛССР М. Лебе­
дева удивительно узнаваем. 
Играя одновременно и рыца­
ря печального образа, и са­
мого Сервантеса, артист 
раскрывает перед зрителями 
влекущую магию актерско­
го перевоплощения в образ.

Во мраке железных пере­
плетений тюремных реше­
ток, грубой жестокости све­
тит ироническая улыбка ве­
ликого писателя, играющего 
для узников святой инквизи­
ции своего Дон Кихота. Зак­
люченные видят, как рыцарь 
водружает на свою голову 
вместо шлема котел цирюль­
ника, как отважно бросается 
он в схватку с многочислен­
ными обидчиками Альдонсы 
(заел. арт. ЛССР Н. Незнз- 
мова), как он преклоняет ко­
лени перед обесчещенной де­
вушкой и воспевает ее чис­
тоту. Они плачут вместе с

его верным слугой Санчо 
(заел. арт. РСФСР М. Хиж­
няков) у изголовья умираю­
щего Дон Кихота. И они 
склоняют свои головы перед 
удивительным даром писате­
ля Сервантеса, отправляю­
щегося на допрос к палачам 
инквизиции.

Это спектакль не о стран­
ном чудаковатом идальго, 
ушедшим в мир своих иллю­
зий. Это спектакль о му­
жественной борьбе доброго 
и умного человека с окружа­
ющим миром насилия. Ре­
жиссер философски осмыс­
ливает непримиримость про­
тиворечий великих помыс­
лов с ущербностью, мелоч­
ной, тупой действительно­
сти.

Тема Дон Кихота, вступа­
ющего в бой со злом, пош­
лостью, глупостью, тема тор­
жествующего разума, про-

буждающего человеческое в 
людях — вот линия худо­
жественных устремлений 
театра. Она в сегодняшнем 
звучании спектакля «На 
дне», где правда отвержен­
ных босяков поднимается до 
высот яростного протеста 
против приниженности, бес­
правия. Она в огненном соп­
ротивлении Сына (ІО. Саф­
ронов), восставшем в «Затю­
канном апостоле» против 
деспотии буржуазной пошло­
сти, в которой погрязли Па­
па (Р. Гордиенко) и Мама 
(заел. арт. ЛССР Н. Незна- 
мова, арт. А. Уманская).

«Темп-1929» не случайно 
является украшением гаст­
рольной афиши. Сценогра- 

ия заел, деятеля искусств 
ССР Т. Швец (кстати ска­

зать, почти постоянного ху­
дожника в спектаклях А. Ка­
ца), музыка Г. Гладкова, хо­
реография Э. Друлле, выра­
зительность и броскость ми­
зансцен, актерская пласти- 
ка— все придает спектаклю 
особый динамизм. «Темп» 
звенит могучей симфонией 
освобожденного труда, фи­
зически ощутимо передает 
образ времени, вздыбленного 
пятилетками. Яркая теат­
ральная форма спектакля 
помогает тончайшей разра­
ботке актерами человеческих
характеров.

В спектаклях Каца живет 
подлинно поэтическая влюб­
ленность в меняющиеся кра­
ски жизни. Трудно прово­
дить здесь грань между бо­
гатством, разнообразием ре­
жиссерских находок и актер­

ским постижением. Как в 
жизни, вас то и дело подсте­
регают неожиданности отк­
рытий. Они рождаются спо­
собностью постановщика ис­
ходить прежде всего от авто­
ра, пьесы, чутко улавливать 
жанр. Режиссер может при 
этом спорить с автором, как 
это имеет место, например, 
в прочтении «На дне». В 
этом, по-моему, удивительно 
горьковеком спектакле, те­
атр восстает против хресто­
матийного разоблачения сла­
бости утешительной лжи Лу­
ки. Лука (заел. арт. РСФСР 
М. Хижняков) приукраши­
вает правду сознательно, по­
нимая, как обездоленные лю­
ди нуждаются в доброте че­
ловеческой. Он режет в гла­
за суровую правду тому, кто 
не нуждается в утешении. 
Но страдания слабых он пы­
тается облегчить.

Поступок Актера (А. Бо­
ярский), покончившего
жизнь самоубийством, про­
является как вспышка силы 
духа человека, понявшего, 
что жизнь безнадежно боль­
ного алкоголика стыдна и 
позорна. Уход его в небы­
тие— последний, единствен­
но возможный протест-уп­
рек против мира, бросивше­
го его на дно беспросветно­
сти.

В «На дне», как и в «Бе­
седах с Сократом» разум че­
ловеческий сильнее темной 
жестокой силы. «Я на кос­
тер! На эшафот! На крест 
пойду, чтобы не стать такой, 
как ты!» исступленно кри­
чит Сестра в «Затюканном 
апостоле», с ужасом вгля­
дываясь в брата, спрыгнув­
шего с верхнего этажа на 
асфальт. Такого финала, как 
у рижан, нет ни в одном из 
виденных мною спентаклей 
по трагикомедии А. Манаен-
ка. Сын, свершив головокру­
жительный прыжок, не ста­
новится здесь идиотом. В 
самый последний момент, 
под занавес, он весело под­
мигивает Сестре, дескать, 
держись. Затем, повернув­
шись к родителям, тупо 
смотрит на них. Он только 
надел маску.

Отправившись на поиск 
истины, добывая ее страстно 
и мудро, театр не может до­
пустить торжества пошлости. 
Сын вместе с Гаем, Дон Ки­
хотом, Лукой, Сократом про­
должает бой, ибо разум уни­
чтожить невозможно. Даже 
погибая, эти герои не поко­
ряются, потому что они 
предвидят будущее, живут
им.

В их характерах есть не­
постижимая загадочность, 
которую так умеет воссоз­
дать в своих спектаклях ре­
жиссер. Несомненно, это 
идет от фантазии, питаемой 
загадками жизни. И отсюда 
же поэтическая образность. 
Органическая сплавлен-'' 
ность трагического и смеш­
ного. Тесная взаимозависи­
мость правды жизненных си­
туаций с сатирической за­
остренностью.

В таком театре зрителю 
всегда интересно. Потому 
что с ним говорят уважи­
тельно о самом главном, на­
сущном. Верят в его интел­
лект, в способность распоз­
навать не лежащий на по­
верхности смысл, отличать 
поэзию театра от подделки 
под нее.

Рижский театр — театр 
порска. Театр не жизненно­
го* правдоподобия, а жизнен­
ной правды. Режиссерский 
почерк постановщика отли­
чает страстная гражданст­
венность, одухотворенность. 
В спектаклях живет стрем­
ление исследовать глубин­
ные пласты жизни, призыв к 
активному нравственному со­
вершенствованию.

Р. ГОРЕВ.
•  •  *

На снимке: сцена из спек­
такля «Темп-1929».
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