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Шестъ спектаклей, что привез в Мо­
скву Рижский театр русской драмы, да­
ют ясное представление об уровне сце-

Г А С Т Р О Л И -
ническозо искусства згозо коллектива, 
езо идейно-творческой позиции, встети- 
ческих пристрастиях. Все, что хочет

сказать театр той или иной своей по­
становкой, раскрывается через систему 
сценических образов.

...В финале спектакля 
■«Мельница счастья* к ста­
ренькому пианино тихо подхо­
дит деревенский мальчик и 
пальцем выстукивает мелодию 
песни о конармейце, которой 
научил его Степав Бобыль — 
бывший буденновец, страст­
ный борец за прекрасное бу­
дущее народа, погибший от 
рук врагов Советской власти. 
В этой сценической метафоре 
легко прочитывается мысль 
о том, что молодое поколение 
подхватывает эстафету первых 
строителей нового мира, их 
дерзновенные мечты.

Главный режиссер театра
A. Кац решил героическую ко­
медию В. Мережко •«Мельни­
ца счастья* как притчу о на­
родной мечте. Бооыль строит 
мельницу, что должна рабо­
тать вечно, без «ветра, воды 
и бензина*. Идея создания 
этой мельницы, идея создания 
прекрасного будущего овладе­
вает массами, заражает, спла­
чивает их. Особенно захвачен 
величием момента бывший ка­
валерист, ныне председатель 
местного комбеда, которого 
Г. Дрозд играет страстно, ак­
тивно.

Эта динамичная, красочная 
постановка подвижна в жанро­
вом отношении. Скупо, но вы­
разительно раскрываются ха­
рактеры персонажей, взаимо­
отношения между ними. Так,
B. Петров и О. Разумовская 
психологически тонко рисуют 
зарождающуюся любовь Сте­
пана и молодой солдатской 
вдовы Насти. Смехом встре­
чают зрители комическую по­
началу фигуру середняка Граб- 
ка, стремящегося «быть сво­
им* и в комбеде, и в доме 
нэпмана Вырина. Но посте­
пенно в исполнении Б. Ахано­
ва образ приобретает черты
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жалкие и зловещие одновре­
менно.

Эмоционально открытый, 
полный драматизма и юмора 
спектакль воспевает красоту 
созидательной мечты, способ­
ность человека всего себя под­
чинить общему делу.

К сожалению, не достигла 
подобной полноты звучания 
работа театра о наших днях— 
«Не был... не состоял... не уча­
ствовал...* Ю. Макарова. Пье­
са, поднимающая ряд серьез­
ных проблем современного про­
изводства, взаимоотношений 
рабочих поколений, получи­
лась фрагментарной, различ­
ные тематические линии ее 
порой слабо мотивированы, не 
завершены. Спектакль, решен­
ный С. Лосевым в духе доку­
ментального репортажа, остав­
ляет зрителя спокойным. По­
жалуй, лишь А. Михайлов соз­
дает интересный, психологиче­
ски убедительный образ ди­
ректора завода.

В труппе театра вообще мно­
го хороших актеров, в работе 
которых чувствуется серьезная 
профессиональная подготовка. 
Обращает на себя внимание 
высокая культура спектаклей, 
их объемное, полифоническое 
звучание.

На гастролях была показана 
трагическая «История лоша­
ди* по рассказу Л. Толстого 
«Холстомер* (пьеса и поста­
новка М. Розовского). В глав­
ной роли с большим темпера­
ментом выступил М. Лебедев; 
молодые актеры в так назы­
ваемых ролях хора играли с 
полной отдачей, демонстрируя 
музыкальность и пластич­
ность. Хотя, на мой взгляд, 
спектаклю в целом мешает на­
туралистичность некоторых 
сцен.

В мягких, почти акварель­
ных тонах решена режиссером

А. Казанцевым «Земляничная 
поляна* по известному сцена­
рию И. Бергмана (руководи­
тель постановки А. Кац). 
Сложный процесс преодоления 
человеком своего духовного 
одиночества раскрывается в 
спектакле в двух планах—че­
рез прямую исповедь героя и 
через его воспоминания о 
прошлом. Образ престарелого 
профессора медицины Борга 
одухотворенно создает артист 
Латвийского художественного 
театра имени Я. Райниса 
Ю. Стренга.

Рижские актеры свободно 
чувствуют себя в драматиче­
ских произведениях самых раз­
личных жанров — от трагедии 
до мюзикла. Когда смотришь, 
например, спектакль по клас­
сической комедии Р. Блаума- 
на «Дни портных в Силма- 
чах*, испытываешь прежде 
всего радость — от знаком­
ства со своеобразной, но та­
кой по-человечески понятной 
жизнью старой латышской де­
ревни, от художественной изо­
бретательности и завершенно­
сти постановки, от мастерства, 
с которым играют актеры.

Театр в здесь остается ве­
рен принципу психологическо­
го раскрытия характеров. Мы 
угадываем за властностью са­
молюбивой хозяйки усадьбы 
Антонии (Н. Незнамова) жен­
скую неустроенность, жажду 
личного счастья. Нам смешны 
нелепые злоключения сельско­
го торговца мануфактурой Аб­
рама Вульфсова (А. Кричев- 
ский). но нас покоряют в его 
характере юмор, сердечность, 
любовь к сыну. Почти все пер­
сонажи, населяющие этот мно­
голюдный спектакль, раскры­
ваются с разных сторон. У ка­
ждого могут оказаться свои 
странности, причуды, заботы, 
но всех в конечном итоге объ­

единяют доброта, радостное 
ощущение бытия. Легкие де­
корации, напоминающие уве­
личенные в размерах нацио­
нальные сувениры из дерева и 
соломы (оформление Т. Швец), 
придают месту действия свет­
лый, солнечный колорит.

Внимание к человеку, стре­
мление понять истоки его си­
лы и слабости, раскрыть в жи­
тейском, подчас привычном 
черты духовной красоты, нрав­
ственного достоинства, жиз­
ненной стойкости — все это в 
полной мере присуще сего­
дняшнему искусству Рижского 
театра русской драмы.

В гоголевском «Ревизоре* 
режиссер увидел не только 
сатиру, но и горькую дра­
му людей униженных — соци­
альными условиями, обстоя­
тельствами быта, собственной 
дуростью, страхом. В спек­
такле живет то чувство боли 
за человека, которое всегда 
было свойственно русскому 
искусству, как бы сурово оно 
ни обличало пороки общества. 
Быть может, он порой излиш­
не метафоричен в образном 
решении, но исторический ана­
лиз классического произведе­
ния последователен и точен.

В спектакль почти буффон­
ной комедийности и яркости 
постепенно входит мотив дра­
матической судьбы человека в 
бесчеловечном обществе. Схо­
дит с ума прелестная провин­
циалка Марья Антоновна 
(Т. Поппе), сломило горе 
взбалмошную Анну Андреевну 
(Р. Праудина), да и вокруг 
них мало кто не чувствует се­
бя униженным, раздавленным, 
жалким. Почти все исполните­
ли раскрывают вполне реаль­
ные черты своих персонажей, 
их судьбы и характеры. Даже 
Мишка (А. Полищук), бессло­
весный слуга Городничего

(Б. Иванычев), заметен, имеет, 
что называется, свое лицо.

Но в центре всего находится 
Хлестаков, которого превос­
ходно играет А. Ильин. Пре­
ображение Ивава Александро­
вича из ничтожества в «значи­
тельное* лицо происходит с 
поразительной легкостью. Ка­
жется, ов воспринимает про­
исходящее как продолжение 
своих мечтаний и снов, в ко­
торых существует так уверен­
но и свободно. Сцену вранья 
А. Ильин проводит виртуоз­
но — его Хлестаков как бы уп­
равляет движением событий, 
ов преображает окружающее, 
«подтягивая* его до собствен­
ного представления о свет­
ской жизни.

С течением энергичного дей­
ствия этого спектакля выяс­
няется, что, может быть, даже 
до сознания Хлестакова дохо­
дит весь ужас гой жизни, с 
которой его столкнула судьба. 
Сначала ов становится резким, 
злым, агрессивным, будто про­
веряя на себе и других, до ка­
кой же степени падения может 
дойти человек. Потом его ох­
ватывает печаль. Долго, с за­
таенной надеждой будет всмат­
риваться он в деревянную иг­
рушку — легкий возок с впря­
женной тройкой лошадей.

И когда в знаменитой немой 
сцене вдруг снова возникнет 
образ тройки, замелькают вер­
стовые столбы, зйзвенят бу­
бенцы, зазвучит «музыка до­
роги*, невольно подумается об 
огромном мире, что существо­
вал ведь и помимо закоснев­
шего уездного городка. И еще 
о том, что жизни всегда необ­
ходимо движение.

Русский театр из Риги пы­
тается на сцене осмыслить 
суть происходящего с отдель­
ным человеком в контексте 
времени. Его спектакли все­
гда идут от частного к обще­
му, от единичной судьбы к 
судьбе всех, провизавы верой 
в силы человека, в его право 
на лучшее будущее.

Г. ДУБАСОВ.


