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Это был скромный театр: не­
громкая пьеса, никаких режис­
серских изысков, реалистиче­
ская игра. Но каждый его спек­
такль был свежим, как на 
премьере, наждый костюм 
отутюженным, каждый актер, в 
любой роли, маленькой или 
б о л ь ш о й , тратился до корней. 
Больше того, этот театр смот­
рел смело и прямо жизни в гла­
за и говорил о том, чем горе­
ла душа каждого из нас: о 
честности, лжи, достоинстве, о 
нашем молчании, о том, что 
быть человеком непросто.

Прошли годы. И вот июль. 
Рижский театр снова у нас на 
гастролях.

За минувшие годы мы и чи­
тали н видели иое-каиие его 
спектакли, этот театр не поте­
рялся среди других, он один из 
лучших в стране, из молодого 
известным стал его главный ре­
жиссер А. Кац. И мы ждали те­
атр с интересом.

РИЖАНЕ не поскупились. 
Их афиша оказалась щедрой, и 
уже она говорила, что едет те­
атр. не развлекать, — едет 
всерьез, везет полторе десятка 
спектаклей, среди них почти по­
ловина, — классика: Гоголь, 
Толстой, Чехов, Брехт...

Гастроли открылись с редким 
достоинством — «Ревизор» Го­
голя! Этот спектакль (поста­
новка А. Каца и В. Петрова) не 
просто познакомил нас с луч­
шими силами труппы, но ока­
зался самой высокой нотой те­
атра, он как бы вобрал в себя 
все его темы, весь блеск его 
талантов, раскрыл редкий дар 
его режиссуры: не иллюстриро­
вать пьесу, а через театр — 
проникнуть в духовный мир 
драматурга. И когда немец Гиб- 
нер ни бельмеса так и не выу­
чивший по русски, превосход­
но понимает, что требуют об­
стоятельства и, как. все, сует 
Хлестакову взятку, или когда 
Городничий с его мальчише­
ским, «честным» лицом, отды­
хая от должностного грабежа 
и мордобоя, солирует на дудоч­
ке в своем домашнем оркестри­
ке, или когда его дочь Марья 
Антоновна, как наивная кукла 
с широко распахнутыми гла­
зами, надышавшись этих слад­
козвучных мелодий папеньки, 
принимает их за музыку вре­
мени, а ее как девку хватает 
и хлопает на колени залетный 
«вельможа» — кому все дозво­
лено! — и вокруг один хохот 
и рожи, и никакой «музыки» 
нѳт в іпомине, то это не «отсе­
бятина», как заметил мне один 
очень смущенный критик, — 
это глазами Гоголя, изнутри, 
раскрывается «галерея шутов и 
плутов», и мы выходим на про­
стор мыслей о том, что если 
вот эти рыла, этот веселый за­
бавник, развлекающийся чу­
жими письмами — почмейстер 
(и. а. Лат. ССР А. Михайлов), 
как раз и призванный сохра­
нять тайну писем, если сама 
пустота, извертевшаяся в ко­
кетстве Анна Андреевна, пер­
вая дама города (н. а. Лат. ССР 
Р. Праудина), если человек с 
двойной моралью, лгущий уже 
не только другим, но и себе — 
Городничий (и. а. Лат. ССР 
Е. Иванычев), если все эти ры­
ла — люди, а циничное незна­
ние обществом другого языка, 
кроме взятки, — жизнь, то от­
куда тогда в нас иное понятие 
о жизни, откуда этот трепет, и 
гнев, и боль, и надежда при 
слове «народ», «достоинство», 
«нравственность», «порядоч­
ность»?

На это спектакль отвечает 
еще одной «отсебятиной»: Петр

-У  йас на гастролях

Иванович Добчинский, шут го­
роховый, пустомеля и такое ка­
залось ничтожество, что даже 
природа и та ему отказала в 
своем лице и оно совершенно 
повторяет лицо Петра Ивано­
вича Бобчинского, но вот спо­
добился и у него получился 
внебрачный ребенок. И хоть 
законом и обществом неприз­
нанный, этот мальчик оказал­
ся прелюбопытным, «сделает 
маленькие дрожечки так искус­
но, как фокусник-с», и в дока­
зательство этому Добчинский 
извлечет из коробки «дрожеч­
ки». И даже раньше, чем мы 
их увидим — жар волнения уда­
рит в лицо, а потом уже видим: 
дрожечки, кони, гривы, чистые 
линии выгнутых вый — летит 
«птица-тройка», копыто земли 
не коснется, летит легкая, летит 
белая, летит гордая, летит ве­
личавая, летит вопреки ни­
чтожным победам и законам 
этих земных шутов, летит, сра­
ботанная рукой и душой не­
признанного ими ребенка, ле­
тит смертная боль Гоголя за 
все, что есть — Правда, Русь и 
Народ!

Так, открывая гастроли, пер­
вым своим спектаклем театр 
дал нам знать, что он нацелен 
на крупное: время, народ, прав­
да.

В плену крупного держат 
нас не только сложные его 
опектакли, как, например, пре­
красная «История одной лоша­
ди» Л. Толстого (пьеса и по­
становка М. Розовского), или 
«Чайка» А. Чехова (постанов­
ка А. Каца и С. Лосева), но 
даже такая «чистая» комедия, 
как «Дни портных в Силмачах» 
латышского классика Р. Блау- 
мана.

Смотреть ее после Гоголя все 
равно, что после мощного сим­
фонического оркестра слушать 
нехитрые мелодии какого-ни­
будь простодушного дударя. 
Конечно, есть в этом спектак­
ле свои измены и свои страда­
ния, но повествуя о них, театр 
избрал такой наивный язык, 
что мы сразу предчувствуем 
как к  концу все образуется: ро­
дители помирятся с детьми, 
влюбленные обретут друг дру­
га, и все-все окажутся совер­
шенно счастливыми. Так оно и 
случилось. И не могло случить­
ся иначе в такой удивительной 
стране людей, где каждый — 
от бодрой приветливой, откры­
той Антонии (н. а. Лат. ССР 
Н. Незнамова) до лукавой Пин- 
дачихи (н. а. Лат. ССР Р. Прау­
дина), с таким искусством во­
рующей блины, будто их с чу­
жой тарелки в ее карман пе­
реносит веселая нечистая си­
ла, — каждый завоевал наши 
сердца своей чистотой, просто­
сердечием, добротой. Мы лег­
ко, с редким удовольствием, 
погружаемся в заботы этих ге­
роев, переживаем за всех, ча­
сто хлопаем, часто смеемся. 
Иначе и быть не могло, мы же 
видим и понимаем, что перед 
нами — игра, праздник, театр! 
Но, как яркий узор обязатель­
но держится на канве, так и 
этот спектакль, со всей своей 
веселой незатейливостью, как 
бы нанизан на мысль о том, ка­
кими счастливыми могут быть 
все, если каждый из нас пре­
одолеет свой эгоизм, посмеется 
над своими ошибками и про­
тянет руку другому.

Вообще классика в постанов­
ке рижан удивительно совре­
менна, она не про ушедшее вре­

мя, она — про нас, про боле­
вые точки нашего дня.

В сегодняшней же драматур­
гии театр ищет пьесу острую, 
конфликтную, где есть слож­
ные драматические ситуации, 
где любимый герой кричит от 
боли («У моря» В. Розова) 
или молчит от боли («Вы чье, 
старичье?» Б. Васильева), но 
где ему обязательно больно, по­
тому что живет он не в приду­
манной дистилированной жиз­
ни — в жизни живой, где мно­
го еще неправды и неустроен­
ности, душевного оскудения и 
мелких ничтожных расчетов, 
где все духовное ранимо и без­
защитно, где ощущается боль­
шой дефицит человечности. При 
всем при этом у театра нет и 
тени уныния: его героя можно 
убить, но заставить его отка­
заться от лучшего в себе — 
никогда!

Не все у рижан получилось 
одинаково хорошо. Не совсем 
порадовали нас «Трехгрошо­
вая опера» Б. Брехта и «Театр 
времен Нерона и Сенеки» 
Э. Радзинского, острота иных 
сцен в постановке «Вы чье, 
старичье?» не всегда была ху­
дожественно оправдана, и, что 
особенно удивило в труппе та­
кого класса, — неясное слово. 
Например, в спектаклях «Вы 
чье, старичье?» и «Дни портных 
в Силмачах» порой невозмож­
но было расслышать целые сце­
ны.

Но не на этой ноте хочется 
проститься с театром. Наш ин­
терес к нему был не напрасен, 
ждали мы его не зря, он рас­
тревожил наш город, июль 
превратился в праздник. По­
звонишь знакомому врачу, а 
он в театре, знакомая учитель­
ница тоже в театре, в театре 
соседка. И никто не хочет гово­
рить о болезнях, о конкурсах 
в вузы, о ценах на фрукты, 
всех интересует одно: «Вы уже 
посмотрели?» И не успеешь 
кивнуть, как с тобой уже спо­
рят о Марье Антоновне, восхи­
щаются молодым А. Ильиным 
или всей труппой сразу: не 
только прекрасно двигаются,, 
поют, но и чувствуют, думают, 
есть в ней культура не одного 
дня... Как-то возвращаемся по­
сле «Истории одной лошади» 
с местным режиссером, я ему 
про народного артиста Лат. 
ССР А. Лебедева, как бы са­
мой природой созданного иг­
рать Холстомера, а он молчит. 
Я ему про то, как ужасно тра­
тится этот актер в своей роли, 
какая искренность и глубина, 
а он вдруг остановился и крик­
нул: «Так это ж  — Театр!». И 
так крикнул, такая чувствова­
лась зависть профессионала, ко­
торый возможно один из всех 
нас понимает, каких трудов 
стоит это понятие — «театр»: 
не просто актеры и режиссеры, 
собранные вместе судьбой и 
случаем, а нечто целое, с од­
ним мировоззрением, одной 
культурой, одним дыханием.

И последнее. Сегодня такое 
время, что невозможно не ду­
мать о завтрашнем дне, о том, 
что наше сознание как бы уже 
освоило проблемы вчерашние, 
что мы ждем нового слова, но­
вых конфликтов, новых харак­
теров, что от такого театра, 
как Рижский театр русркой 
драмы, показавшего завидную 
верность времени и себе, мы 
ждем смелого продолжения по­
иска на новом витке наших 
зрительских ожиданий.

Л. ЛАТЬЕВА.


