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Очередная премьера Театра оиеры « 
балета Латвийской ССР Не Совсем 
обычна. В атом спектакле (постановка 
К. Дивна и В. Волковой) показаны 
две одноактные, реЛКо нСиолняЛннс- 
ся русские оиеры.

Прітяя я.і иях —  «Іі.иіісіІ бессмерт­
ный» Р им і'.М о-Кортойа —  одна и» 
его ЛоздИнХ оііср (1901— 1902 Гт.), 
втора і» •— «По.дантЛ* завершила твор­
ческой путь Чайковского, пав опер­
ного композитора («ІІпляпгй» няикса* 
иа после «Никовой даМы» В 1891 г ) .

«Кашей Бессмертный» относится я 
той квТЬѵо|,)іи оМр-сКазок великого 
русского композитора, в которых он 
выступает как передовой художник —  
облаОнТе.дь ЩЦи'ДшГО ѵамоДсржавНИ.'

В образе злого волніебиика Кащея 
в его дочери Кащсевны символизиру­
ются и обобщаются темные губитель­
ные силы реакции, Буря-богатырь, в 
образа ивторого олицетворены револю­
ционные силы народа, уничтожающие 
царстве Кав)вя, ІШМОгйОТ СДДвСеНИЮ 
ЦаревНЧй и ЦареВНЫ. Царство Ш  И 
насилия уступает моста сйіл+у, ра­
дости.

Этот фантастический, ио но своей 
сути политически насыщенный сюжет 
сказки с огромной силой убедительно­
сти воплощен я небольшой опере Рим­
ского-Корсакова, в ее прекрасной му­
зыке.

Ие случайны те отклики, которые 
встретила постановка оиеры «Кащей 
Бессмсртпый» В НерйоД революцион­
ного движения. 1$ свое!) «Летописи» 
композитор ТСС йййСЫвает Представле­
ние «Кащея» 27 марта 1906 года: 
«...Учащиеся (Нвтербургской консер­
ватории) за тШ и  оперный СпРКТШь 
в театре Комиссаржевекой, должен­
ствовавший состоять из моего ('КЗ- 
ПЮИ» и Ковіщртипго одделі’ним. «Ііа* 
шея» рааучилй очень мило ПОд уідряя- 
ленчем ГлазукпвЗ. По окончании «Ка- 
щея» произошло нечто небывалое:

меня вызвали и стали читать мне 
адреса ОТ разйыХ обществ и союзов и 
говорить зажигательные речи. Гово­
рят, что ато-то крикнул сверху «До­
лой самодержавие!». Полиния распоре* 
лилась спустить Железный зайаВес и 
том прекратила дальнейшее, Концерт­
ное Отделение ие состоялось».

Музыка онеры «Кащей Бессмерт­
ный» очень далека от юснодстовав- 
Щих й ату вноху декадеитекйх Тече­
ний. (МраЗЫ И ДаракТерЫ ТерОев В 
оііере обрисованы яркими, запоминаю­
щимися красками. ОесбсйНо заіюМина- 

і Юте я русские песенные мелодии, ха- 
' ракТРрилуюЩне Цйревйу и Іівана- 
цвревігаа. ііллгпіаря конкрсТйоСти и 
убедительности втих музыкальных ха­
рактеристик, а такЖс благодаря Нали­
чию эпизодов, реалистически нллю* 
стрируюших .Действие о.'іСры (музыка 
бури, колыбельная и др.) сказочные 
нсрсойаЖи Ііаделявтгся в «КаЩее» 
Свойствами живых людей.

Театр создал на материале музыки 
РимСкогО-Корслкойа содержательную, 
интересную по сцеИііЧесвой и музы­
кальной разработке, богатую Діо оформ­
лению постановку. Художник Э. Вар- 
даунис в своих Декорациях еумел вос­
создать наиболее тнничегкне черты 
сказочного сюжета оііСры в соответ­
ствии с ее идеей и богатством кра­
сок ее оркестровой партитуры. Пере­
ход от мрака заколдованного, Кащеева 
Паретва к картине бури, к нросвет- 
лейпым краскам, символизирующим 
отблески зари свободы, а зато* к залй- 
тому ярким СвійеЧИММ светом Финалу 
опВры помогает ірКТебю еще глубже 
пшУтить ігбтЧНйьІЙ зЬмЫСв.Д выдаю­
щейся оиеры РвМейбгв-КорНкбва.

Музыка «Кащея» хорошо раскрыта 
дирижером —  заслуженным деятелем
Искусств Л. Ригнером. сумевшим у.то 
вітть в бсйяииыо черты ее етн.ім и 

тонкие детали звучания оркестра.



Полноценный образ Кащеенны соз­
вала заслуженная артистка Латвии- 
с кой ССѴ X. Аудынь. Ровный и хоро­
шо звучащий голос артистки дал ей 
МозмоЖнпсть реально выразить нроти-' 
впречіівые чувства и зловещей ска- • 
зочной Кащеевиы н впервые полюбив-| 
ІІІеЙ женщины. С бОЛЫШІМ ЧУТЬСМ | 
Музыки лирііЧсСкИ прочувствованно 
иы-Т свою партию Царевны колотая 
артистка Т. Лукьянова.

Трудная роль н Партия Кащея По­
лучили живое темпераментное пето.Ѵ 
к о м е т  в лице арт. А. Фрниберга.

ИсйолпителН других партий 11. Гра- 
ве.шс (Нван-наревич) в Г. Озолинь 
(Буря-богатырь) прониклись настрое- 
ииеМ я характером своих ролей. Образ 
Ивана-царевича и порыв пегий страст­
ны ! облив Бури-богатыря выглядят 
яе как условные сказочные перИона- 
жн, а как яйца, наделенные подлив» 
но человеческими чувсДНами. ГолВса 
зічі» певцов звучат чисто и четко.

Поставленная одновременно с «Ко­
щеем Бессмертным» оііера Чайковско­
го «ИолапДа» йо своему РодерЖаннЮ 
в наеТ|Юеніііо койДряМирует и вместе 
с теМ отлично сочетается с «Осенней 
сказочкой». Это глубоки оптимисти­
ческое но идее и ио характеру своей 
музыки нроііяведеПне Чайковского в 
корне опровергает клепетППчсскио до­
мыслы Горе-МузЫкОведов —  космополи­
тов, разглагольствовавших о безысход­
но трагической якобы окраске опер 
генналыіогп композитора.

«Поланта» —  одно из лучших ли­
рических произведений ЧайкОВсКогв, 
одно Из глубочайінйх проявлений его 
любвн к жизни.

Слепая от рождения Иоланта, дочь 
короля Ренэ, иод влиянием пробудив­
шейся любви И рыйАрІо ВВдемпНу про­
пихается жаждой видеть окружающий 
мир. В финальной сиене опери Полай 
та прозревает, восторяірннп прослав­
ляй свет и свою ВСйьІДпуВйіуіб лю­
бовь. Таковы вкратце основные моти­
вы оперного либретто «Иоланты».

В опере «Поланта» нт» проникну­
тая любовью к человеку идея находит

свое выражение в замечательных, на­
сыщенных волнующим лиризмом и 
светлыми красками ариях и хорах.

Отдельные участники спектакля 
мио.о сделали, чтобы донести до ауди­
тории богатейшие мелодии Чайков­
ского. Тепло, выразительно и закон­
ченно исполнил свою арию, как и всю 
партию в целом, ввел, артист Латвий­
ской ССР А. Дайіков. Сйежо, беа тра­
фаретного пафоса прозвучала популяр­
ная ария Роберта. Заед. артисТ Лат­
вийской СОР А. Вилюман, исполняв 
се, заботится пй столько о силе пев­
ческого звука, сколько о раскрытии 
художественного замысла аріін, о до­
ходчивости словесного текста, обычно 
ускользающего в этой внртуоонон му­
зыке.

Успешно овладел Партией врача- 
ѵанра артист Г. Озо.іит. Этой колорит­
ной фигуре следует придать больше 
черт мудрости, равновесия, спокой­
ствия. •

В передаче і.іавноЙ партии —  Ио­
ланты (арт. Э. ТранІІІІь) КиТелпсь бы 
ощутить больше подлинного лиризма, 
а к Концу оперы —  н ОолыПеГв подъ» 
ема, выражения восторга, восхищения. 
В этом смысле нуждается в корректв 
вах и сЦева встречи Ип.іКпТы в Воде- 
моном (арт. А. Скара), недостаточно 
разработанная. Исполнителям этой 
сцЫіы необходимо преодолеть некото­
рую скованность. Аналогичное поже- 
лаііне должно быть отнесено в ко всей 
сиКниЧеекон стороне этой ноетаповкіі, 
мало проникнутой так необходимым 
здесь лирическим волненпем. В про1 
цеЬсв дальнейшей музыкально-сцеии- 
чеекбй работы над оперой, которая, 
су.Да но премьере, крайне необходима, 
все образы «Иоланты» должпы стать 
боЛее пельпыми н живыми.

По уже сейчас есть основание гово­
рить о ПбсМйбЬШ аТИх дВУй бйер, 
как о Щівпм успехе театре ня бути ов­
ладения рУсгкПУ кЛЯсейЧеекИМ рбПер-

В МУЭАЛЕВСКИИ, 
профессор ливийский квн«рвя 
Торин.
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