
7Г
і /

у " Л
НЕУДАЧНЫЙ ЭКСПЕРИМЕНТ
Л А ТВ И  н е к и й  

театр оперы и 
балета давно заслу­
жил славу смелого 
художест в е н н о г о  
коллектива, кото­
рый не боится риска, 
не смотрят оперу Рихарда Штрау­
са <Саломея>. которая не стави­
лась на советских сценах свыше 
30 лет.

Казалось бы, должен радовать 
самый ф акт обращения театра к 
произведению крупного мастера, 
чье творчество заняло существен­
ное место в западноевропейской 
музыке конца девятнадцатого — 
первой половине двадцатого сто­
летия. Но вот почти сенсационная 
премьера позади, а радости нет. 
Скорее, наоборот, есть чувство 
досады и недоумения: зачем по­
ставили «Саломеи»? Ведь когда 
извлекают из-под спуда забытую 
оперу, прежде всего задаются 
цещ>ю выяснитъ, почему она за­
быта.

В полной блестящих аффектов 
партитуре «Саломеи» есть дейст­
вительно великолепные страницы. 
Это относится не только к  зна­
менитому «Танцу семи по­
крывал», но и к  некоторым дру­
гим эпизодам оперы, преиму­
щественно оркестровым. Но Доста­
точно ли этого? Есть ли в «Сало­
мее» тот высокий гуманистический 
идеал, который, будучи облечен в 
эстетически совершенные формы, 
единственно и является мерилом 
ценности произведения искусства? 
Нет втого идеала в декадентской 
пьесе Оскара Уайльда, легшей в 
основу оперы, нет его и в музыке 
Р. Штрауса.

Виблейская легенда о Саломее, 
поспылавшей страстью к  пророку 
Иоканаану. трактована Уайльдом 
в мистико-эротическом духе. Ос­
тальные персонажи оперы (тет­
рарх Иудеи — Ирод, мать Сало­
меи — Иродиада и второстепен­
ные действующие лица) существу­
ют на сцене лишь для того, чтобы 
ярче оттенить фанатизм мрачного 
ясновидца Иоканаана и страсть

что спасти спек­
такль от недоумен­
ной, если не от раз­
драженной реакции 
зрительного зала не 
может никакая ре­

жиссура, никакое, пусть самое со­
вершенное, исполнение.

Оркестр под управлением Эдга­
ра Тонса потрудился весьма осно­
вательно. К  разучиванию сложной 
оперной партитуры добавилась 
еще и работа над симфонической 
поэмой Р. Штрауса «Дон Жуан» 
(одноактная «Саломея» недоста­
точна для заполнения целого ве­
чера,. Однако вряд ли юношеская 
симфоническая поэма Р. Штрауса 
должна была соседствовать с «Са­
ломеей». Автор здесь один, а стили 
совершенно различные. За 16 лет, 
отделяющих «Саломею» от «Дон 
Жуана», композитор прошел слож­
ный путь, приведший его от нео- 
вагнерианства к  ярко выраженно­
му экспрессионизму, сдобренному 
изрядной дозой символизма и на­
туралистической звукозаписи. К  
тому ж е «Дон Жуан» оркестру те­
атра просто не вполне удался. Что 
же касается партитуры самой «Са­
ломеи». то она б ы л  исполнена 
старательно, хотя порой слишком 
шумно. Своеобразная «варварская 
утонченность» Р. Штрауса оказа­
лась утерянной, не все полиритми- 
ческие и тембровые 'комбинации 
прозаучал$ достаточно четко и 
чисто.

Жаль больших трудов, затра­
ченных на «Саломею». Возможно, 
в течение некоторого времени 
спектакль этот еще будет привле­
кать внимание своей «необычно­
стью». Но долго вто не продлится, 
ибо опера Р. Штрауса Лишена 
жизненного нерва. Пусть ж е тру­
долюбивый и талантливый опер­
ный коллектив театра Латвийской 
ССР обратит свою анергию на под­
линные шедевры мирового оперно­
го репертуара, незаслуженно редко 
появляющиеся на рижской сцене. 
Трата же сил на «Саломею» 
Р. Штрауса представляется нам 
излишней.
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