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Ж ИВЕТ ТАКОЙ театр...

БЛИННЫЙ краевой Д р £  тический те­

атр размещается в старом купе­
ческом доме, глядя на который легко 
утверждать, что архитектурные пристрас­
тия купца даже по тому времени были 
не слишком прогрессивны. Центральный 
вход в театр —  новый. Он выполнен в не­
броской, но достаточно эффектной совре­
менной манере по проекту молодого архи­
тектора Владимира Колпикова. В том же 
стиле оборудовано фойе, заставленное, 
правда, старыми, продавленными креслами 
(средств на приобретение новых отпущено 
не было). Замысловато-абстрактный рису­
нок на потолке —  черные ломаные ли­
нии по белому фону —  поначалу не­
сколько даже ошарашивает своей вызы­
вающей экстравагантностью. (Это потом я 
узнал, что потолок был весь затянут тре­
щинами. точно паутиной, и сколько их ни 
замазывали, трещины проступали вновь. 
Тогда-то и возникла конструктивная идея: 
обвести трещины черной краской).

Спектакль по пьесе Юлиу Эдлиса «Се­
ребряный бор» идет на фоне песен моло­
дого инженера-строителя Виктора Миль- 
то —  ои пишет песни на слова местных поэ­
тов и поет их под гитару, его хорошо знает 
молодежь города. Кроме того, Мильто 
в очередь с артистом Юрием Власовым иг­
рает в этом спектакле роль Филиппа, за­
стенчивого и от Этого колючего парня, ко­
торый умеет делать людям добро ненавяз­
чиво и с высоким душевным тактом.

СЕРЕБРЯНЫЙ БОР», поставленный Алек­
сандром Смеляковым и оформленный

Игорем Мошкевичем. —  самый интерес­
ный спектекль театра. В нем наиболее 
явственно звучит мотив, так или иначе 
присущий всем трем работам, составляю­
щим пока репертуар коллектива, и, видимо, 
для него не случайный. Это мотив добра, 
активного, действенного, но деликатного и 
не лезущего на глаза. И мотив моральной 
бескомпромиссности а служении избранно­
му делу, кристальной честности перед ним, 
мысль о том, что всяческая суета и мини­
мальные даже сделки с собой, предприня­
тые будто бы даже и а интересах этого де­
ла, постепенно, ио неизбежно убьют в те­
бе творца.

Разве не любит своего дела крупный 
строитель Евгений Борзов, разве не предан 
ему и не умеет его делать? Незаурядный, 
вполне уверенный в себе человек — таким 
он предстает поначалу в исполнении Кон­
стантина Залесского. Моральная уязви­
мость Борзова обнаруживается неожи­

данно —  его полюбила юная Варя (Лидия 
Каткова), и он тоже полюбил еа, но не 
смог, побоялся принять ее любовь. И, пы­
таясь разобраться в причинах этой его 
трусости, вы понимаете вдруг, что не толь­
ко требовательной Вариной любви, но 
многого в жизни боится Борзов и прежде 
всего дела своего боится, ибо живет где-то 
на последнем духовном пределе, чуть 
что — сорвется, и трудно будет предотвра­
тить или деже замедлить падение. Можно  
быть хозяином своего дола, а можно — 
рабом, заранее готовым подчиниться вла­
сти обстоятельств, винтиком а огромном 
его механизме. Борзов был рабом, и дело, 
которому ои отдавал всего себя, иссушило, 
опустошило его. И если осталось еще что- 
то настоящее, сокровенное за душой, то и 
дрожит теперь Борзов над этой малостью, 
как нищий над последним грошом, тратит с 
оглядкой, по капельке, не понимая, что как 
ни крути, а все равно придет конец его 
некогда большому богатству. А тут —  Варь­
ке со своей шальной любовью...

А рядом — с виду тихий, даже робкова- 
тый Сторожев (Николай Рылов), Шура 
(Марина Ковалеве) —  люди, которые тоже 
преданы своему делу, ио чувствуют себя 
хозяевами его, а потому и черпают о нем 
жизненную уверенность, стойкость.

Главная тема театра пробивается и а 
спектакле «Рассудите нас, люди» (инсцени- 
ровна романа А. Андреева, постановка 
А. Смелякова). Правда, звучит она здесь 
глухо, невнятно. Бескомпромиссность поло­
жительных героев часто оборачивается 
прямолинейностью, душевной черствостью, 
уверенность в себе —  самодовольством, 
любованием собственной ограниченно­
стью. И тема вновь набирает силу в спек­
такле «Всеми забытый» —  пьесу Назыма 
Хикмета постевил Евгений Радомыслен- 
ский, молодой режиссер, приглашенный 
на эту работу из Москвы. Гибнет девуш­
ка (эта роль —  удача молодой актрисы 
Галины Красновой). И смерть ее —  
на совести отца, талантливого хирурга, ко­
торый, живя в буржуазном мире, слиш­
ком боялся преступить ханжеские, античе­
ловеческие законы его морали. Вновь зву­
чат со сцены протест против духовной по­

датливости, аморфности и утверждение не 
новой, но всегда важной истины: чистое де­
ло надо делать чистыми руками.

А еще спектакли Целинного теат­
ра —  это в известном смысле продолжение 
того, что вы видели, поднимаясь по сту­
пеням главного входа, проходя через фойе: 
современное соседствует здесь с очевид­

ной архаикой; неожиданные режиссерские 
ходы —  с теми, что давно уже испытаны, 
апробированы; актерская правда, органи­
ка, психологизм —  с примитивом, игрой «иа 
публику». Точнее, не соседствует, а бо­
рется. терпя серьезный урон а «Рассудите 
нас, люди» (хотя и здесь есть работы прин­
ципиально важные, например Л. Арцеба- 
сова в роли Жени), оставляя в «Серебря­
ном бору» зримые, прочные свои приметы. 
И эта видимая невооруженным глазом 
упорная ежевечерняя борьба за свое пра­
во на серьезное творчество обнаруживает 
неопровержимую искренность граждан­
ских поисков театра, становится очень ре­
шительным аргументом в пропаганде вол­
нующих его идей внутренней бескомпро­
миссности, самоотверженной преданности 
любимому делу.

Однеко здесь необходим небольшой 
экскурс в прошлое.

НЕСКОЛЬКО месяцев назад о Це­
линном краевом драматическом теат­

ре, о крайно низком уровне его творчест­
ва писала газета «Известия». После этого в 
театре сменилось руководство, главным 
режиссором был приглашен Александр 
Смеляков, который поставил условие: 
снять весь старый репертуар, обновить 
труппу более чем наполовину. Условие при­
няли. Полдела было сделано, как говорит­
ся. Оставалась другая половина —  сформи­
ровать практически заново коллектив, со­
здать новый репертуар. И, кроме того, 
гриаести в порядок здание, которое про­
бывало а устрашающе запущенном, захлам­
ленном состоянии. Срок — полтора месяце, 
де и трудно было рассчитывать не больший: 
это и так по нашему времени беспреце­
дентно, чтобы театр, существуа в природа 
и ио будучи а отпуске, вдруг не какое-то 
время прекратил показ спектаклей. Прав­
де, с большинством актеров Смеляков до­
говорился или списался еще летом, во вре­
мя отпуска,— это были а основном молодые 
люди из самых разных городов страны, 
работавшие с этим режиссером прежде. 
Оформлять первые постановки приехали 
художники Михаил Ивиицкий из Одессы, 
Алексендр Шакаряи из Еревана. Откры­
ваться решили тремя спектаклями. Это бы­
ло реально только при максимально интен­
сивной, напряжониой репетиционной рабо­
те.

Что ж е касается здания, можно, конечно, 
было ограничиться минимально необходи­
мым ремонтом. Но решили, что в этих тя- 
желогесно-сторомодных, томных н грязных,

заваленных барахлом комнатах неуютно и 
тесно будет творческим поискам. В пере­
рывах между репетициями артисты осваи­
вали разные строительные профессии; по 
колено в грязи, они приводили свой театр 
в божеский вид. Быть может, в эти часы 
ои и становился для них особенно своим? 
И не в эти ли часы во многом рождался 
тот дум студийности, взаимоподдержки, 
коллективного творчестве, который вы на 
можете не почувствовать иа спектаклях и 
который составляет, собственно, главную их 

ельиость?привлеі
Тем временем творческая молодежь го­

рода узнала о том, что происходит в их 
некогда безнадежно, казалось, захолустном 
театре, узнал об этом и горком комсомола, 
его секретарь Анатолий Добрица. И как-то 
так получилось, что люди сразу включились 
а бурно начавшееся живое дело. Молодые 
архитекторы разрабатывали проекты улуч­
шения здания. Кто-то добывал дефицитные 

материалы, кто-то помогалстроитег.
делать декорации, шил задники, прихватив 
из дома швейную машинку. А кто-то эле­
ментарно разгребал мусор.

К театру потянулись молодые поэты, 
журналисты, художники. Именно а то пол­
тора подготовительных месяца, когда по­
обедать и выспаться было некогда, возник 
клуб творческой молодежи, участники ко­
торого собираются в театра, слушают но­
вые стихи, обсуждают работы художников, 
спорят, думают об искусстве и жизни. И 
пусть Виктор Мильто ие очень-то хо­
рошо играет своего Филиппа, ио разве сам 
по собе этот факт ие выражает по-своему 
той атмосферы, которая возникает сейчас 
в театре?

ОНА, эте атмосфера, неназойлива и 
скромна, однако ощущается буквально 

во асам.
И а том, что а дань открытия театра, 

когда артисты, работая ночи напролет, 
успели все, а строители не успели с трубой 
отопления, зрителей, пришедших на 
премьеру, у входа встретило воззвание, 
которое кончалось словами: «Мы уверены, 
что холод не остудит ии твоего горячего 
участия, ни нашего творчества». Составите­
ли воззвания не ошиблись: холод ие осту­
дил ии того, ии другого.

И  а такой, например, существенной, как 
мне кажется, детали. После спектакля ни­
кто не кидается к заезжему критику с во­
просом: «Ну как? Каково общее впечатле­
ние и какие замечания по честностям?»

который навяз в зубах, услышав 
всегда хочется прошмыгнуть ми­

мо; и неловко обижать людей, и в то же 
время поднимается желание остановить 
поток этой суетливой любознательности 
бестактным и неуместным заявлением: «То­
варищи, да уважайте же в конце концов 
свое делоі Вы ж е работали над пьесой 
несколько недель или деже месяцев, знае­
те ее вдоль и поперек. Так неужели две- 
три фразы, которые обронит, надевая 
пальто, интересующий вас зритель, при­
частный к прессе ли, к какому ли другому 
влиятельному ведомству—  неужели эти 
фразы будут в самом деле иметь для вес 
серьезный, творческий смысл?» Здесь раз­
говор о спектаклях, разумеется, возникал, 
ио не натужно, ие вдруг, а исподволь, сам 
собой. И в том. как вели его режиссеры, 
артисты театра, чувство непринужденного 
достоинства присутствовало неизменно.

Если же засидитесь вы за этими беседе* 
ми допоздна и только ночью соберетесь 
уходить, то не пугайтесь, когда в глубине 
темного фойе проступят вдруг контуры та­
инственно-странной фигуры. Фигура при­
близится к вам и полюбопытствует отнюдь 
не роковым голосом: «А что, друг, чайком 
у тебя разжиться нельзя?» Дело в том, что 
большинство вновь приехавших живут а те­
атре— в гримерных, в артистических комна­
тах. Живет в театре Николай Рылов, немо­
лодой уже человек, который имел в Ново­
сибирске вполне прочное положение, но 
бросил все и приехал сюда, приняв пригла­
шение Смелякове, потому что верит, что 
из их содружества непременно выйдет что- 
нибудь путное. А заведующий труппой Ми­
ша Гришин (он из Ногинска) поставил свою 
раскладушку непосредственно в кабинете 
главного режиссера. Он постоянно занят 
устройством каких-то жизненно важных 
для театра дел. И, кажется, когда дадут ему I *  
квартиру, он сложит вещички и отправится 
по новому месту жительства, но остановит­
ся посреди дороги, и, обнаружив, что чего- 
то там недоделал, повернется и пойдет 
обратно в театр, и бог ведает, когда удаст­
ся вновь его оттуда извлечь...

Это замечательно, и неудачливые ночные 
искатели чайника — это тоже здорово, черт 
возьми,—  однако необходимость в самое 
ближайшее время обеспечить людей жиль­
ем не становится а силу упомянутых выше 
обстоятельств менее настоятельной. Злоу­
потребление энтузиазмом никогда не при­
водило ии к чему хорошему.

О  ДНИ, когда хлеборобы Целинного 
* *  края рапортовали народу о своей 

большой трудовой победе, театр дал го­
роду первый хлеб подлинного искусства, 
пусть далеко еще не идеальной выпечки. 
Много ли это? Я рассказал аса, как бы­
ло. Судите сами.

К. ЩЕРБАКОВ.
Целиноград. (Наш спец. корр.).


