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Юбилейный сезон начался 
как бы приглушенно, в камер­
ном стиле и, разумеется, с но­
вой постановки. В «Невозмож­
ной женщине» авторов из ГДР 
на сцене три персонажа. Му­
зыки в спектакле сравнительно 
мало, да п она не особенно 
оригинальна, и тем не менее 
совместный труд дирижера Я. 
Капика, режиссера К. Памше 
и трех актеров — Р. Штейн­
берги, Л. Кресдпни и Я. Пучки 
вдохнул в постановку жизнь, 
волнующее . сценическое , ды- 
ханііе. Па сен раз все 
художественное зерно спек­
такля воплотилось в актер­
ской игре. С очаровательной 
легкостью в двухактной пьесе 
изображается женщина, зани­
мающая ответственный пост 
директора завода. Она начала 
забывать, что на свете бывают 
и личная жизнь, и любовь, и 
счастье... Предала все это заб­
вению не случайно: просто не 
веря в настоящие чувства. И 
вот, катаясь на лыжах, она за­
блудилась в горах и встрети­
лась с пылким, увлекающимся 
человеком, который, не узнав 
своего директора, открывает ей 
все недостатки руководителя 
завода. «Невозможная женщи­
на» с почти по-детски наивной 
решимостью хочет исправить 
свои ошибки и незамедлитель­
но начинает проводить свое ре­

шение в жизнь. А зрителям 
это приносит немало светлых, 
веселых мгновений.

Инсценировка могла бы как 
будто и не появиться в репер­
туаре театра, потому что это 
скорее драматическое, нежели 
музыкальное произведение И 
тем Не менее, когда следишь 
за игрой Р. Штейнберги, А. 
Креслини и Я. Пучки, за каж­
дым из них в отдельности и в 
ансамбле, убеждаешься, что 
именно тогда, когда актер ре­
шает пусть не очень большие, 
но тонкие, детально продуман­
ные задачи, шлифуется и рас­
тет сто сценическое маеісрство. 
Это необходимая ступень, ко­
торая ведет к полпокровности 
в больших классических оперет­
тах или произведениях совет­
ских композиторов. Это серьез­
ная проверка сил актера-певца.

Актер театра оперетты рабо­
тает в сложном синтетическом 
жанре, и этот синтез не толь­
ко механическая сумма трех 
различных ремесел — актер­
ского, вокального и хореогра­
фического. Это единый сплав, 
который затрагивает самые глу­
бины существа актера: когда 
изображаешь и разговарива­
ешь, нужно чувствовать музы­
ку, когда поешь — ритм тан­
ца, когда танцуешь — нужно 
быть актером. Короче говоря, 
в каждый миг, в каждое мгно-
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вение актер должен быть мас­
тером сразу 'всех трех ис­
кусств, ни. на минуту не позво­
ляя отрываться одному от дру­
гого.

Теперь, в дни 30-летия Риж­
ского театра оперетты, прихо­
дится много думать об этом, 
и напрашивается вывод: чтобы 
добиться успеха в одном из 
сложнейших видов сценическо­
го искусства, нужны стабиль­
ные, сложившиеся с годами 
традиции, на основе которых 
формируется мастерство ак­
тера.

Сегодня, когда мы смотрим 
постановки Рижского театра 
оперетты, ясно, что в театре, 
где репертуар в художествен­
ном отношении еще неравно­
значен, у актеров с годами сло­
жился совершенно определен­
ный уровень требований, кри­
териев и мастерства. Уровень, 
характерный и существенный 
только для данного театра, 
мастерство, которое возможно 
только здесь. Конечно, всегда 
остаются в силе необходимость 
и желание его повышать, но 
совершенно ясно, что в респуб­
лике сегодня нет театра, кото­
рый сумел бы на своей сцене 
поставить такие произведения,

как «Принцесса цирка», «Вик­
тория и ее гусар», «Давным- 
давно», «Мы хотим танцевать» 
и другие, лучшие спектакли, 
которые приносят пам радость 
в постановке нашего Театра 
оперетты. Это результат роста 
коллектива, это свидетельство 
того, что за три истекших де­
сятилетия все время повыша­
лось мастерство театрального 
коллектива.

Эта уверенность возникает и 
на самом новом, последнем 
спектакле нашего Театра опе­
ретты — «Из сладкой бутыл­
ки» Р. Блаумана, И. Калны- 
ия, Я. Петерса. Он обозначил 
новый нюанс в репертуаре, но­
вые черты в режиссуре, новое 
отношение к тексту и культуре 
языка. Одним словом, совер­
шенно новое звучание, шаг 
вперед в развитии театра.

С ростом театра растут и 
его требования к репертуару, 
к творчеству наших компози­
торов. В настоящее время стар­
ший из авторов, сделавших 
большой вклад в репертуар 
Рижского театра оперетты, — 
Арвид Жилинский, младший 
— Имант Калнынь. Но, конеч­
но, каждый из композиторов, 
который впервые пишет свое 
произведение для театра, мо­

лод. Таким образом, среди «мо- 
лодых» мы рассчитываем вско­
ре увидеть Маргера Зариня со 
своей пьесой и своей музыкой. 
Возможно, что среди них по­
явятся и Раймонд Паулс, Ул- 
дис Стабулниск, другие компо­
зиторы. А пока они обдумыва­
ют свои замыслы, 30-й сезон 
идет своим ходом, и готовится 
к постановке новый спектакль 
наших авторов В. Виганте и 
Я. Каняка — на сей раз для де­
тей — «Третий сын отца».

Для художественного руко­
водства театра: главного дири­
жера Я. Кайяка. главного ре­
жиссера В. Пуце, его помощ­
ника по литературным вопро­
сам И. Лагздыни, главного 
балетмейстера Я. Панкрзт, ре­
жиссера К. Памше и других 
известных деятелей оперетты 
творческая судьба театра — 
это повседневные забоіы, и в 
праздничные дни хочется ска­
зать, что их труд ведет к ус­
пеху, мастерство коллектива 
театра совершенствуется с каж­
дым днем.

В. Бриеде-Булавниова


