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♦  ГАСТРОЛЬНОЕ ЛЕТО

ВСЕ КРАСКИ 
ОПЕРЕТТЫ

Сегодня двумя большими прощальными концертами демр- 
шаются гастрольные выступления я Горьком мастеров риж­
ской оперетты.

Ц Т О  М О Ж Н О  сказать, под- 
"в*одя их итоги, окидывая 

разом все спектакли наших го­
стей? А то, что в лице этого 
театра мы получили возмож­
ность познакомиться с ярким, 
самобытным музыкальным кол­
лективом. Что рижане выве­
ли на горьковские сценические 
подмостки, темпераментно за-, 
явили зрителю свою реперту­
арную оригинальность, свое 
пристрастие к броскому, пре­
дельно выразительному сцени­
ческому языку. Наконец, наши 
прибалтийские друзья убеди­
тельно подтвердили гастроля­
ми традиционно сильные, оп­
ределяющее качества и сторо­
ны народа,; который они пред­
ставляли в Горьком: имеется 
в виду высокая- музыкальная 
культура латышей. И здесь на­
стала пора сказать, что нам не 
хватало в репертуаре гостей 
собственно латышской, своей, 
национальной музыкальной ко­
медии, постановками которых 
(начиная ё, оперетты Аренда 
Жилинскиса «В краю голубых 
озер») славна история театра.

Гастрольная афиша гостей 
была ' представлена, -■ основе

всей, неовенсними оперетта-своси, неовенсними оперетт, 
ми («Баядера», «Весёлая едова> 
«Принцесса цирна») и произве­
дениями современных авторов 
(«Тогда •  Севилье», «Сестра 
Керри», «бабий бунт», «Любви 
асе возрасты.,.»).' Что касается 
первой ее части, то здесь для 
горьковских любителей оперет­
ты все быяо привычно и зна­
комо — И. Кальман, Ф, Легар, 
законодатели, «короли» жанра, 
имена, наиболее почитаемые в 
зрительском кругу.

Казалось бы, что еще можно 
открыть, чем удивить искушен­
ного зрителя? Заслуга рижан 
в том, что они не только под­
твердили, но и обогатили наши 
представления об этой «веч- 
нЬй» музыке. Обогатили за 
счет прекрасной исполнитель­
ской культуры (в первую оче­
редь —  певцы, балет, оркестр). 
И еще благодаря новым, ори­
гинальным постановочным ре­
шениям.

Чтобы убедиться в этом, до­
статочно вспомнить хотя бы 
«Бал в «Савое». Написанная 

. оцоло полувека назад, эта опе- 
ретта малоизвестного совет*

. скому слушателю венгерского 
1 композитора Пала Абрахаме 

почти не имеет сценической 
истории, ее «авторитет» как 
репертуарного, яркого произ­
ведения только начинает фор­
мироваться на наших глазах.

В самом деле, П. Абрахам не 
сделал погоды в жанре опе­
ретты. хотя и немало написал 
их. Объяснение тому надо ис­
кать прежде всего в слабой, 
беспомощной драматургии, 

которую он использовал пои 
создании своих произведений, 
в том чисел и лучших из них—  
«Виктория и ее гусар», «Гавди- 
ск’-й цветок», «Бел в «Савое». 
Обращает ие себя внимание 
откоовеиная ассоциальность 
этой драматургии, ее чисто 
«Развлекательное», «коммер­
ческое» начало.

И поебывать бы П. Абраха­
му в сценическом небытие, ес­
ли бм рижский театр опепетты 
не обоатил свое, а равно м з^ч.

U«,"■-««» «ННМ.Н.» . .  П. А6-

рахама — прекрасного, ориги­
нального мелодиста, на доступ- . 
ность и праздничность его му­
зыкального слога. Так мы по­
лучили яркое сценическое зре­
лище, спектакль-ревю, спек-* 
такль-диверти^мент (режиссу­
ра X. Мисиньша, музыкальный 
руководитель постановки
Я. Кайякс). Так мы еще раз убе­
дились в том, насколько сильны 
рижане в организации именно 
праздничного, именно зрелищ­
ного, именно музыкального 
«действа». Почему еще? А по­
тому, что эта стороне творче­
ского почерке наших прибал­
тийских друзей проявилась в 
первом же гастрольном 
спектакле— «Тогда в Севилье».
В общем-то и целом небогатая 
Партитура М. Самойлова (две- 
три темы, да еще и без осо­
бенного развития я дальней­
шем) обогащена, расцвечена , 
такими тонкими оркестровыми, 
режиссерскими и исполнитель­
скими красками и нюансами 
(особенно — Ж. Глебова,
В. Франковска, В. Рушко), что 
невольно настраиваешься на 
волну театра, подчиняешься ее 
обаянию и эстетической щед­
рости. И как следствие то- . 
го — понимаешь зрительский 
успех этого спектакля.

Думается, что и «Валу в «Са- , 
вое» суждена долгая сцениче- 1 
скал жизнь, потому что и он 
«замешан» на том же «сцениче- 
сиом тесте», на выявлении тех 
же — беспроигрышных — ка­
честв и форм сценического 
языка. Снова, как и а случав с 
«Севильей», с «Веселой вдовой» 
и «Принцессой цирка», мы ви­
дим отточенное вокальное мас­
терство а нт еров (Л. Захаренко ,
в образе Мадлен). Снова отме- , 
тим яркое сценическое дарова­
ние ж . Глебовой в роли Дзйзи 
Дарлингтон, отточенную выра* 1 
зитвльную пластику Д. Гросма- ! 
не, игравшую экзотическую . 
танцовщицу Танголмту, пре- - 
красное чувство жанра, тонкуі 
характерность В. Хромова (М] 
стафа-бей).

И еще одно знакомство пода- і 
рили нам рижане. Знакомство >, 
с творчеством известного ле­
нинградского композитора-пе-' * 
сенника Г. Портнова. Спектакль 
«Любви все возрасты...» прив­
лекает внимание прежде всего 
своей музыкальной и исполни­
тельском стороной. Драматур­
гия его откровенно слаба. Про­
шла в свое время (скромно4 
прошла, если не сказать боль­
ше) по ряду сцен комедия 
Г. Рабкина «Осторожно, лю- «, 
бовь!», теперь она, стала «либ­
ретто оперетты «Любзи все воз­
расты...». И не быть бы этому 
гадкому утенку прекрасным ле­
бедям, если бм не музыка , 
Г. Портнова, не стихи К . Рыже- 
ва, не то тщание и влюблен. - 
ность. е каким рижские масте­
ра оперетты подощли к р»эпп- 
ботке этого далеко не просто­
го материала.

ре-

...Спектакли рижской оперет­
ты, с которой мы Прощаемся 
сегодня ожидании новых, 
еще $рлее. _ плодотворных., 
встреч, надолго запомнятся
горьковскому зрителю, оста- 

дцВнутся в их сердцф) живым, вы­
разительным свидетельством 
того, что искусство оперетты, 
главные его составные м крас­
ки не теряют своей силы, не 
тускнеют, а развиваются, обо­
гащаясь новыми, еще более 
выразительными состояниями 
и качествами. Заслуга рижан 
в этом несомненна.

Г. КОСОЛАПОВ.


