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Л Е Н И Н ГР А Д Ц Ы  продол­
жает знакомиться, с искусст­
вом Рижского театра оперет­
ту . Коллёктйв 'эгот возник в 
конце 1945 года. В нашем го­
роде выступал свыше 30 лет 
назад. Ныне тбуппу возглавля­
ют художественный руководи­
тель и главный дирижер Я. Кай- 
якс и главный режиссер 
К. Памше.

На сцене Выборгского двор- 
па культуры гости показывают 
большой и разнообразный ре­
пертуар. Несколько известных 
классических названий: «Весе­
лая вдова», «Сильва», «Графи­
ня Маріша», «Баядепа»! много 
лет не шедший в Ленинграде 
«Бал в «Савое»: современная 
советская оперетта, мюзикл. 
Среди них — незнакомые ленин­
градскому зрителю «Тогда в 
Севилье» и «Американская ко ­
медия» М. Самойлова. «Пыш­
ка» Е. Птичкина. «Таинствен­
ное похищение» и «Сестра Кер­
ри» Р. Паулса.

На первых же спектаклях 
обратил на себя внимание пре­
красный оркестр театра: им 
дноижирѵют. наряду с Я. Кай- 
яксом, Я. Апсите и И. Ко- 
иинып. Сильная балетная труп­
па. Она с одинаковым мастер­
ством исполняет классические, 
национальные и современные 
танцы. Много лет ее возглав­
ляла Я. Паикрате, ныне глав­
ным балетмейстером является 
И. Чача. Когда хореографом 
спектакля выступает Я. Пан- 
крате. балет принимает на се­
бя одну из ведущих функций 
спектакля, как произошло, на- 
ппимер в «Сестре Керри», 
«Вале в «Савое». «Таинствен­
ном похищении». Н ужно отме­
тить солистов балета Д. Грос­
мане. М. Молнача. Д. Смета- 
нюка. Г. Арнеса. У большин­
ства спектаклей — интересная 
сценография.

Но, несмотря на мастерство 
оркестра и дирижеров, на яр­
кость балетных номеров, по­
становка классических опе- 
рст, к сожалению, не оправда­
ла ожидания. Противоречив 
сем принцип музыкальной ре­
дакции жеччѵжин классики, С 
одной стороны, восстанавлива­
ются сиены, которые зачастую 
исключаются из спектаклей, — 
стало быть, театр заяв­
ляет о своей верности перво­
источнику, С другой — музы­

кальная ткань перекраивается, 
кое-какие номера изымаются, 
добавляются музыка из иных 
произведений и танцевальные 
дивертисменты, иногда лома­
ющие логику действия. Наи­
более цельной в музыкаль­
ном отношении представля­
ется «Баядера* (постановка 
К. Памше и Л . Когана), 
в которой дирижер Я. Апсите 
и хормейстер А. Раслава под­
черкнули широкое ансамблево­
хоровое начало. Но и здесь нс 
обошлось без досадной купю­
ры — изъят знаменитый фок­
строт Мариэтты.

Необходимо отдать должное 
мастерству артистов Л . Заха­
ренко, А. Кожиковой, Л. Кур- 
знной. В. Франтковской, 
II. Светлова, Л. Рымаря, 
И. Бочкуна, Б. Завьялова, 
В. Рушко. Но порой, Особенно 
в давно идущих спектаклях, 
исполнение приобретает черты 
некой заигранности.

Стремление к творческому 
поиску ошѵтимее в новом ре­
пертуаре. Одна из последних ра­
бот театра — «Моя прекрасная 
леди» Ф. Лоу, поставленная ре­
жиссером А. Кацем. Трактовка 
рижан раскрыла в популярном 
произведении неожиданные 
психологические нюансы.
Ж. Глебова (Элиза) и М. Л е­
бедев (Хиггинс) играют лю­
дей. в равной мере сильных в 
духовно богатых: просто один 
помог другому найти себя и 
пришло время померяться си­
лой. Произошла размолвка, но 
оба достаточно умны, чтобы в 
финале вместе и от души по­
смеяться над собственной 
вздорностью. Их глубокий 
внутренний поединок выстро­
ен режиссером тонко и тща­
тельно, мастерски ведут свои 
роли А. Озеров (Дулитл), 
Е. ІЦірмова (миссис Пирс), 
А. Киселева (миссис Хиггинс). 

Полнозвучность оркестра
под управлением Я. Кайякса и 
интересные приемы аккомпа­
немента (оркестр нс предваря­
ет вокальный номер, а под­
хватывает вступление певца) 
способствуют неразрывной, ис­
тинно «мюзикловой» спаянно­
сти музыки и текста. Ж . Гле­
бова не щадит своего богато­
го голоса, варьируя вес оттен- 
кя «открытого» звука, харак­
теризующие образ героини. 
Колоритен балет Цветочного 
рынка.

Сценография (художник
Т. Швеи), быть может, здесь 
излишне аскетична. Постоян­
ным компонентом оформле­
ния являются драпировки- 
«колонііы», дополняемые од­
ним-двумя предметами обста­
новки. Случайной кажется за­
ставка спектакля — корзины с 
фиалками на таком же неж­
ном фиалковом фоне. Торгов­
ля цветами — отнюдь не глав 
ная тема спектакля, я карье­
ра цветочницы не может яв­
ляться пределом мечтаний 
Элизы — такой, какой сыгра­
ла ее Ж. Глебова.

Совсем недавно театр по­
ставил «Пышку» Е. Птичкина. 
в либретто которой драматург 
К. Рыжов использовал сюжет­
ные мотивы из новелл Мопас­
сана. Заметно стремление ком­
позитора к новым приемам со­
единения музыки с текстом, к 
необычной структуре вокаль­
ных ансамблей. Правда, порой 
музыке недостает французско­
го колорита и мелодической 
яркости. Дирижер Я. Кайякс 
чѵтко передает замысел компо­
зитора. Интересна сценическая 
конструкция (художник Э. Лей- 
зерук). Очгнь выразительны 
изнеженные тона пурпурного 
бархата в «заведении» и фак­
тура древесины н керамики в 
старом французском трактире. 
Режиссеру В. Сергееву удалось 
передать оттенки взаимоотно­
шений персонажей, эволюцию 
их настроений. Органично 
вплавлены в действие танцы
(хореограф И. Чача)-

На исполнительницу роли 
Пышки (А. Кожнкова) ложит­
ся громадная эмоциональная 
нагрузка, и актриса везде ве­
дет роль мастерски.

То, что современный репер­
туар поставлен с выдумкой, 
неожиданно, свидетельствует о 
стремлении театра к  поиску но­
вых путей. В этом — залог 
творческого роста коллектива. 
Однако классика остается фун­
даментом репертуара я непре­
ходящей школой Мастерства. 
Вопрос бережного я творчес­
кого отношения к ней сегодня 
стоит достаточно остро, я 
труппе, думается, следует вы­
работать четкую я разумную 
позицию подхода к  золотому 
фонду своего жанра.
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