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. . I I  ЕЛЬ' искусства — иде-
" •А  ал». Эти крылатые сло­

ва Пушкина стали выражени­
ем пафоса русской литерату­
ры. всей прогрессивной худо­
жественной мысли, творчест- 

’ ва художников, которые неус­
танно стремились к содержа­
тельности идеалов искусства, 
к их соответствию требовани- 
ям жйзни, направлению об- 

' шественного развития. Осо- 
бое значение проблема идеа­
ла приобрела в разработке 
творческого метода советско­
го искусства, в том числе и 

.театрального, в его принци­
пах партийности и народно­
сти, тесно связанных с фор­
мированием нравственных
идеалов нашей эпохи.

Выбор пьесы, состав ре­
пертуара определяют общест- 

. венно-воспитательную функ- 
, Цию -театра, его роль в идео­

логической борьбе. Театр 
і должен главной областью 
■ своего художественного ис­
следования делать современ­
ность, показывать советского 
человека в труде и творче­
стве, • находить подлинно ге­
роическое в повседневном, 
отстаивать и утверждать 
принципы социалистической
идеологии.

Современность драматиче­
ского . искусства выражается 
не только, в репертуарных ис­
каниях. Она. проявляется в 

,.методе режиссуры, в испол- 
Iнительской манере, культуре 
и. способе оформления, во 
всей логике театральной жиз­
ни. Но прежде всего — в глу­
бине показа духовного мира 
человека.

Как же реализуют эти 
прйнципы в своей работе те­
атры нашей республики? Ми- 

інувший театральный сезон 
дает богатую почву для раз- 

і мышлений о путях и перспек­
тивах развития латышского 
сценического искусства — 
как драматургии, так и соб-
■ственно'театра.

Одна из удач сезона — 
спектакль «Темп-1929», по­
ставленный в Рижском теат­
ре русской драмы. Причина 
успеха данной постановки, 
осуществленной по мотивам 
пьес Н. Погодина, кроется не 
только в чисто художествен­
ной сфере, но, главным обра­
зом, базируется на публици­
стически заостренной обще­
ственно-политической пози­
ции. спектакля. Значительно­
го успеха.. достиг и исполни­
тель главной, роли А. Ми­
хайлов, сумевший в пылком, 
энергичном характере своего 
героя открыть черты руково­
дителя нового типа. Спек­

такль «Темп-1929» (режиссе­
ры А. Кац, Л. Белявский) 
аккумулирует в. . зрителях 
лучшие качества, призывает 
жить во имя; высоких идей. 
К ' этой работе примыкает 
постановка «Бумбаращ»,. соз­
данная режиссером А. Шапи­
ро по мотивам одноименного 
рассказа А. Гайдара. ' Пере­
живания рядового Бумбара- 
ша в гражданской войне по­
казаны на фоне вознышенной 
романтики всего строя тюзов­
ского спектакля, в "котором 
гротеск тесно сплетается с 
искрящимся юмором', трагизм 
— с жизнерадостностью.

Названные ' спектакли — 
одни из лучших работ, пока­
занных нашими . театрами в 
прошедшем сезоне, и . они

ПУТЬ ИСКАНИЙ
ЧТО ПОКАЗАЛ ТЕАТРАЛЬНЫЙ СЕЗОН

не случайно снискали зри­
тельское признание.

Победителем театральной 
весны стал театр драмы име­
ни А. Упита. Целеустремлен­
ная, творчески насыщенная 
деятельность-главного режис­
сера А. Яунушана способст­
вует неустанному художе­
ственному росту коллектива. 
Хотя премированную поста­
новку пьесы А. Штейна «Оке­
ан» нельзя назвать в числе 
самых значительных дости­
жений театра, его стремле­
ние говорить об, острых про­
блемах жизни с партийных 
позиций, о непримиримой 
борьбе советского человека 
против любого вида компро­
мисса позволяет зачислить 
спектакль «Океан» в ряд луч­
ших работ сезона.

Комиссия смотра оценива­
ла спектакли, созданные в 
период с 1 марта 1973 года 
до 31 марта сего года. И 
жаль, что в связи с этим на 
конкурс не попал спектакль 
Валмиерскрго театра «Прош­
лым летом в Чулимске» 
А. Вампилова. Режиссер 
М. Кимеле сумела передать 
в нем -острый реалистиче­
ский почерк драматурга, а 
отдельные актерские работы 
отличаются подлинно высо­
ким профессиональным уров­
нем.

Есть в активе наших теат­
ров и другие удачи. Однако, 
суммируя впечатления от все­

го увиденного в минувшем 
театральном году, следует 
признать, что общая картина 
сезона получилась. . довольно 
бледной: из более чем сорока 
спектаклей не насчитаем и 
.десяти, впечатления от кото­
рых не истерлись в памяти.

Еще нередко ■ на. сценах 
Латвии. архаика, прикрывает­
ся традицией (например, по­
становка пьесы Н. Озолини 
«Найти человека» в Акаде­
мическом Художественном те­
атре имени Яна Райниса), бед­
ность воображения выдается 
за правду («Похожий на 
льва» Р. Ибрагимбекова в 
Академическом театре драмы 
имени А. Упита), . слабым 
подражательством историче­
ской трагедии представ ляет-

ся пьеса А. Гейкина «Леген­
да о Кауцо» в Валмиерском 
драматическом театре имени 
Л. Паэгле, хотя режиссер 
О. Кродерс, художник 
А. Фрейберг, исполнитель 
главной роли Р. Зеберг вло­
жили немало труда в интер­
претацию этого произведе­
ния.

Серьезное беспокойство вы­
зывает тот факт, что в репер­
туаре наших театров крайне 
мало спектаклей, в центре 
которых наши современни­
ки — труженики колхозных 
полей, рабочие. И не подле­
жит сомнению, что постанов­
ка пьесы А. Арбузова «Ир­
кутская история» в Валмиер­
ском театре (она идет под на­
званием «Да здравствует лю­
бовь!») и спектакль «Ситуа­
ция» В. Розова в театре име­
ни Райниса и в ТЮЗе этот 
пробел не восполняют.

И здесь основные претен­
зии надо адресовать нашим 
драматургам. Некоторые ла­
тышские авторы — Г. Прие- 
де, П. Путнынь, X. Гулбис — 
обнаруживают стремление к 
пристальному исследованию 
процесса нравственного фор­
мирования личности. Однако 
непростительно редко наша 
оригинальная драматургия 
ставит в центр внимания ге­
роя — гражданина, глубоко 
сознающего, чем живет стра­
на, героя, связанного с на­
сущными проблемами време­

ни, с активной нравственной 
борьбой. Эта борьба долж­
на выражаться не только в

. процессе духовного становле­
ния личности, но в действен­
ном ’ неприятии всего, что 
противостоит мировоззрению 
героя, существу его дела, его 
представлениям о. коммуни­
стическом образе жизни, 
мышления.

Один из краеугольных кам­
ней репертуара — классика. 
Как же осваивают наши теат­
ры этот драматургический 
материал? Анализ конкурс­
ных спектаклей позволяет 
сделать вывод о значитель­
ных просчетах в этой работе. 
Прежде всего в репертуаре 
наших театров мало произве­
дений латышской классики.

В Художественном театре 
имени Яна Райниса постав­
лен спектакль «Краткое, на­
ставление в любви». А. Ли- 
нынь создал по мотивам про­
изведений Р. Блаумана кра­
сочное. веселое, озорное пред­
ставление, . в котором жизне­
радостная игра актеров соче­
тается с точной режиссерской 
оценкой социальных явлений. 
И все, же навряд ли можно 
назвать эту работу серьезной 
классической постановкой.

Валмиерский театр имени 
Леона Паэгле во главе с ре­
жиссером П. Луцисом поста­
вил драму А. Алунана «Кто 
такие, кто пел» (слова песен 
А. Круклиса, музыка Г. Фрей- 
денфельда). Однако в срав­
нении с другой пьесой Алу­
нана «Шесть маленьких ба­
рабанщиков», поставленной 
тем же Луцисом, это произ­
ведение получило на сцене 
весьма бледную окраску, а 
отдельные актерские работы 
спектакля (Э. Сукур, М. Ау- 
зиныл, Я. Праулинып) огор­
чают низким профессиональ­
ным уровнем. В целом поста­
новке не хватает единства и 
ясности режиссерской кон­
цепции.

Среди произведений ла­
тышской классики, идущих в 
наших театрах, можем также 
назвать пьесу А. УПита «Мед­
ведь счастья» (Лиепайский 
театр). Однако на Этом и кон­
чается, к сожалению, пере­

чень произведений классиче­
ской латышской драматургии 
в репертуаре минувшего се­
зона. Уже давно не видели 
света рампы драматические 
создания Райниса, историче­
ские трагедии А. Улита.

Неблагополучно обстоят 
дела и с мировой классикой, 
в том числе с русской. Так, 
в активе Театра драмы име­
ни А. Упита—лишь комедия 
А. Островского «Волки и ов­
цы», которая перешла в ре­
пертуар из прошлого сезона. 
В списке спектаклей Театра 
русской драмы тоже имеется 
одна, и не новая, постановка 
пьесы Островского «На вся­
кого мудреца довольно про­
стоты». Вот и выходит, что 
лучшим и единственным по­
дарком зрителю из русской 
классики стал в минувшем се­
зоне спектакль «Варвары» 
М. Горького, поставленный 
режиссером А. Кацем в Ху­
дожественном театре.

В нынешнем году отмеча­
лось 175-летие со дня рож­
дения Пушкина, и то, что ни 
один театр Латвии не обра­
тился к творчеству великого 
поэта, также представляется 
изъяном сезона.

Вот уже пять лет прошло 
с тех пор, как на сцене Теат­
ра драмы имени А. Упита мы 
видели в последний раз пье­
су высокого классического 
стиля — трагедию Софокла 
«Электра». И Художествен­
ному театру после удачной 
Постановки «Ричарда III» 
Шекспира следовало бы энер­
гичнее поднимать классику. 
(Ведь комедия Бена Джонсо­
на «Вольпоне», недавно по­
ставленная на сцене те­
атра, — рядовой спектакль). 
Что можно требовать от 
молодого актера, если он 
пробует свои силы только в 
так называемых бытовых 
пьесах? Почему исчезли с 
афиш имена А. Чехова, 
Л. Толстого, Г. Ибсена. 
А. Стриндберга, Еврипида, 
Б. Шоу? В чем причина сла­
бого освоения классики? На 
эти, как и на другие вопросы, 
поднятые в статье, ждет отве­
та от театров зритель, глубо­
ко заинтересованный в судь­
бах нашего театрального ис­
кусства.

Жить достигнутым нельзя. 
Наша стремительно развива­
ющаяся социалистическая 
действительность предъявля­
ет искусству все новые и но­
вые требования. Оно должно 
нести в жизнь идеи партии, 
воспитывать в людях комму­
нистические идеалы и де­
лать это все более художест­
венно.

Гунар ТРЕИМАНИС.


