
КОГДА Художественный 
театр имени Райниса весной 
1976 года, еще в старом зда­
нии, стал играть спектакль 
«Протокол одного заседания» 
в фойе, это показалось не­
обычным. За местами для 
зрителей была оборудована 
вешалка, актеры оставляли 
там свои плащи, а затем рас­
саживались вокруг длинного 
стола. Зрители становились 
непосредственными участни­
ками заседания парткома 
крупного строительного трес­
та. В спектакле, шедшем без 
антракта, были исключены 
все излишества, ничто не от­
влекало публику, ее внима­
ние сосредоточивали на глав­
ном, вовлекали в процесс 
раздумий тельмановских ге­
роев.

Затем в этом же фойе зри. 
тели встретились с персона­
жами пьесы Г. Приеде «Три­
надцатая». Если при поста­
новке пьесы Гельмана А. Ли. 
нынь использовал такие вы- 
разительные средства, кото­
рые соответствовали законам 
жанра сценической публи­
цистики, то в спектакле «Три­
надцатая» эмоциональное на. 
пряжение создается посред­
ством лирических открове 
ний, внимательного исследо­
вания сущности сложных и 
противоречивых взаимоотно. 
шений трех героев пьесы — 
музыкального критика Ани­
ты Сондоре, молодого компо­
зитора Цезаря Калныня и 
его подруги Беллы. Сокро­
венные диалоги исполните­
лей, данная режиссером 
сконцентрированность дей­
ствия и чувств, песни И. Кал­
ныня на слова М. Чаклайса 
— все это вызывает актив­
ное соучастие зрителей, 
взволнованное душевное со­
звучие.

В малом зале, в фойе ра­
бота актера выдвигается на 
первый план. Лишенный 
обычного антуража сцены, 
выступая в условиях интим­
ного, доверительного обще­
ния, непосредственного кон­
такта со зрителями, актер 
здесь держит экзамен на тон­
чайшее психологическое рас­
крытие образа, на безупреч­
ную достоверность исполни­
тельской манеры, естествен­
ность сценического поведе­
ния, искренность интонаций. 
Любая приблизительность, 
малейшая фальшь обнаружат 
себя сразу. Спектакли на та­
кой сцене идут, как правило, 
без антракта, без занавеса, 
без' световых и прочих обыч­
ных аксессуаров. Их эмоцио­
нальная сила связана имен­
но с искусством актера. В 
свою очередь, малая сцена 
создает новые, благоприят­
ные возможности для исполь. 
зования актерских сил теат­
ра, совершенствования мас­
терства молодых артистов, 
для дебютов и открытия но­
вых талантов, создания об­
становки и атмосферы сту­
дийности, для режиссерских
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емпоисков лаконичных вырази­
тельных средств и, наконец, 
для расширения репертуара.

В этих условиях иначе 
должны работать и художни­
ки. Стилизация, условное ре­
шение сценографии спектак­
ля здесь сменяется большей 
бытовой конкретностью, ко­
торая создает естественность 
обстановки. Например, в ма­
лом зале того же Художест­
венного театра поставлена 
пьеса грузинского драматур­
га А. Чхаидзе «Свободная 
тема». Действие ее развора­
чивается в кругу семьи Ге­
ловани. И художник И. Блум­
берг достоверными деталями 
воссоздает картину быта ге­
роев, их квартиру. Мы ви­
дим красный рояль, телеви­
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зор, цветы, книги, белый те­
лефон. Каждый предмет реа­
лен и помогает исполнителям 
И зрителям совершенно впря­
мую ощущать атмосферу до­
ма Геловани.

В Академическом театре 
драмы имени А. Упита с ос­
новной сцены перенесены в 
оборудованный здесь актер­
ский зал, вмещающий около 
ста зрителей, такие спектак­
ли, как «Милый лжец» Дже­
рома Килти и «Звезды всхо­
дят, гррят, и...» С. Виесе и 
Ю. Бебриша. Своеобразный 
драматургический материал 
этих спектаклей, исповедаль­
ный его характер приобретают 
в малом зале особое звучание. 
Зритель, получая возмож­
ность заглянуть героям в 
глаза, ощущает нюансы их 
взаимоотношений, восприни­
мает тончайший анализ, мель­
чайшие проявления смены 
настроения, детали психоло­
гического состояния, которые 
только в непосредственной 
близости можно увидеть и 
почувствовать.

Так происходит, когда 
Э. Радзинь и К. Себрис с 
большой сердечностью и от­
кровением воспроизводят 
тексты подлинных писем анг­
лийской актрисы Стеллы 
Кемпбелл и драматурга Бер­
нарда Щоу, в которых они 
делятся мыслями о ценности 
творческой личности, о благо­
родных идеалах в жизни и в 
искусстве. Так происходит и 
тогда, когда Л. Фреймане и 
И. Адерманис читают пись­
ма, дневники и воспоминания 
Райниса и Аспазии. Раз­
думья об их дружбе и люб­
ви, об их настроениях в годы

эмиграции в \ Кастаньоле, в 
периоды жизни в Латвии де­
лают облик двух поэтов бли­
же, понятнее зрителям и вы­
являют своеобразие личности 
каждого из них.

В конце мая 1977 года со­
стоялась премьера и в фойе 
Рижского театра русской 
драмы. Сто с лишним зрите­
лей стали как бы непосред­
ственными участниками му­
зыкально-драматической ком­
позиции из стихов и песен 
Пьера Жана Беранже. Автор 
композиции «Друзья, споем о 
Беранже» — Р. Праудина, ре­
жиссер — В.Малахові Осталь­
ные создатели и участники 
представления знакомят нас 
с веселыми и остроумными 
песнями выдающегося фран­

цузского поэта, полными люб­
ви к жизни и людям, лири­
ческими монологами и сати­
рическими памфлетами, сде­
лавшими его .кумиром про­
стого народа, Каждый из де­
вяти исполнителей в каждой 
песне воплощает своеобразие 
его мыслей и чувств, непре­
станно живет в мире обра­
зов поэта, ибо здесь, на ма­
лой сцене, в фойе, рядом со 
зрителями, ни на минуту 
нельзя отвлечься, проявить 
равнодушие, фальшь, незаин. 
тересованность.

На этой же эксперимен­
тальной сцене Театра рус­
ской драмы играется сейчас 
пьеса американского драма­
турга Эдварда Олби «Что 
случилось в зоопарке». Про­
блему декоративного офор­
мления Т. Швец решила ску­
по и лаконично: на неболь­
шой открытой сценической 
площадке — скамейка, при­
ютившаяся у засохшего дере­
ва, урна, уличный фонарь. 
Судьба Джерри (Г. Дрозд), 
взволнованно и беспорядочно 
рассказанная им преуспеваю­
щему и благополучному слу­
жащему учебного издательст­
ва Пикеру (Р. Гордиенко), — 
страшная в своей тоске по 
общению и взаимному пони­
манию, бесперспективная и 
безрадостная.

Рассказывая об уродливых, 
звериных нравах, о трагедии 
одиночества в современном 
западном мире, спектакль го­
ворит об острых социальных 
и моральных проблемах. По­
становку этой пьесы в фойе 
А. Кац организовал с прису­
щим ему мастерским умени-

точно расставить акцен­
ты, Тщательно и остро вы­
строить финал. Тактично и 
свободно используя средства 
открытой малой сцены, спек­
такль максимально прибли­
жен к зрителю, и это значи­
тельно усиливает эмоцио­
нальное воздействие. Режис­
сером В. Рубановым с офор­
млением Т. Швец осущест­
влена в этом театре и поста­
новка в фойе пьесы Б. Шоу 
«Избранник судьбы».

Спектакли в фойе есть и в 
репертуаре Театра юного 
зрителя. Под руководством 
Ф. Дейча русская труппа под­
готовила здесь пьесу «Моя 
любовь Электра» венгерско­
го драматурга Л. Дюрко — 
современную обработку древ­
негреческого мифа, исполь­
зованного Софоклом в его 
трагедии. (Эта пьеса постав­
лена также на малой сцене в 
театре имени А. Упита ре­
жиссером М. Кублинским). С 
композицией по «Запискам 
сумасшедшего» Н. Гоголя 
выступает артист Е. Вевер. 
Молодые актеры латышской 
труппы* ТЮЗа разыгрывают 
в фойе затейливые ситуации 
известной пьесы Р. Блаума- 
на «Дни портных в Силма- 
чах», освобождая ее от этно­
графических .элементов и бы­
товизма. У, Пуцитис осуще­
ствил здесь постановку спек­
такля «Пареньки села Зам­
шелого» А. Упита, который 
показывается прямо во дво­
ре театра, в нем участвуют 
живая лошадь, другие четве­
роногие «артисты».

Я уже говорил, что малая 
сцена дает возможность рас­
ширить репертуар. Постано­
вочная часть лимитирует ко­
личество спектаклей, кото­
рые можно подготовить на 
основной площадке, работы 
же в фойе не требуют затра­
ты больших материальных 
средств. Здесь можно давать 
даже просто литературные 
программы, что и делают на­
ши театры. В концертном ис­
полнении прозвучат в этом 
сезоне и пьесы «Узнаем ли 
мы его» Г. Приеде, «На цер­
ковной горе» М. Бирзе.

Малый или актерский зал, 
спектакль в фойе или экспе­
риментальная сцена — все 
это стало неотъемлемой час­
тью театральной жизни. И 
это выдвигает свои требова­
ния к выбору репертуара, по­
строению мизансцен, к опре­
делению всего стиля поста­
новки. У зрителей эта фор­
ма завоевала прочную по­
пулярность.

Настало время вниматель­
но изучить и осмыслить эти 
явления театральной жизни. 
Критики и театроведы при­
званы поддержать живую ини. 
циативу и плодотворные по­
иски и в то же время предот­
вратить крайности и наро­
читое новаторство на этом 
пути.

И. ВАЛИН.


