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(Окончание. Начало на 1-й стр.|.

лаиности репертуара приобретает 
важнейшее значение, и, надо отме­
тить, постоянно находится в центре 
внимания ЦК Компартии Латвии, 
партийных организаций театров. 
Министерства культуры республики. 
Гражданственность репертуара, об­
ращение к важным общественным 
проблемам я политически точная 
акцентировка произведений сиены 
не могут рассмагриааться, как кам­
пания, приуроченная к конкретной 
дате. Не камлания, а курс идейно- 
художественной деятельности теат­
ров, курс на коммунистическое во­
спитание народа, на-преодоление 
пережитков старой, отжившей нрав­
ственности, на борьбу е противни­
ками коммунистической ндейносЬ» 
— вот, что определяет смысл суще­
ствования наших театров.

Это учитывает коллектив Риж­
ского театра русской драмы, ои 
ишет пьесы большого гражданского 
звучания, поднимающие важные 
проблемы современной жизни 

Более целеустремленной стала 
репертуарнае политика Академиче­
ского театра драмы. В янсцеинров- 
ке романа латышского писателе 
Э. Лива «Чертов краж» театр ре­
шительно выступает против индиви­
дуализма, аполитичности, мелкособ­
ственнической психологии, утвер­
ждает долг каждого человека ак­
тивно участвовать а политической 
борьбе против старого, эксплуата­
торского мира. По-иовому прозвуча­
ла в театре классическая пьеса 
«Вей. ветерокі» Яна Райниса. По­
становщик главный режиссер те­
атра А. Яуиушаи отказался от тра­
диционной трактовки пьесы с укло­
ном я этнографизм, в любование 
патриархальным крестьянским бы­
том. Режиссер сосредоточил внима­
ние на социальном смысле пьесы.

Но оснований для благодушия у 
нас нет. Общественность республики 
справедливо еысяаэыаает недоволь­
ство непродуманной репертуарной 
политикой Художественного акаде­
мического театра имени Я. Райниса. 
За последние два года в его репер­
туаре крайне мало пьес, имеющих 
ясный социально-политический 
смысл, отчетливо утверждающих 
высокие аде

. показывающие его жизнь и 
труд. В результате авторитет теат­
ра стал снижаться, сократилось чи­
сло зрителей.

Вопрос о работе этого творческо­
го коллектива был предметом спе­
циального обсуждения коллегии 
Министерства культуры республики.

Нв партийном активе работников 
театров Латвии обоснованной кри­
тике подвергалась также деятель­
ность Лиепайского театра, а репер­
туаре которого оказались незрелые, 
нарочито «облегченные» пьесы, уво­
дящие дрцтеля в сторону от реше­
ния актуальных проблем современ­
ности.

Конерро,- человечески взанмоотг
ношения, счастье и горе людей 
когда на -перестанут быть предме­
том искусства. Однако плохо, когда 
человек на сцена рассматривается 
в отрыве от круге его деловых, тру­
довых интересов, вне-общественной 
среды, вне классовых конфликтов, 
характеризующих современный 
мир. Плохо, когда разрывается диа­
лектическая связь индивидуального 

. и социального бытия героя, когда 
абсолютизируется я гипертрофи­
руется «внутренний мир» человека.
„ з  всякого взаимодействия 
«внешней» — общественной средой. 
Между тем ■ некоторых пьесах (в 
частности, а пьесе «В лабиринтах 
грез» Э. Лукьянското) герои наро-

о мелки, ущербны, 
искусственно изолированы, оторва­
ны от бурной общественно-полити­
ческой жизни, которой живут со­
временные советские юноши 
и девушки, Я которая ежедневно 
ставит перед ними важные идеоло­
гические, политические, нравствен­
ные, социальные проблемы. Помочь 
осмыслить вги проблемы, сформи­
ровать активное отношение зрителей 
к их решению, показать масштаб­
ность мысли, чувства в деяний на­
шего современница — именно в 
этом и заключается главная зада­
ча драматургии и театра.

Необходимы решительный отказ 
от репертуарных компромиссов, от 
уступок невзыскательным вкусам 
обывателей, ясность идейных пози­
ций, последовагельиость я яркость 
их художественной реализации.

Личность режиссера, его идейная 
зрелость и еггпень его озаренности 
в значительной мера определяют ус­
пех работы творческого коллекти­
ва вал будущим спектаклей. Режис- 
сер обязан отчетливо понимать (и 
«заражать» своим пониманием всю 
труппу). рази чего, во имя аахих 
целей ставится пьес», что хочет 
сказать театр, чем помочь, чему 
помешать?

Зрителю нужны спектакли, насы­
щенные мудростью постижения глу­
бинных процессов современной дей­
ствительности, овеянные пафосом 
коммунистических идеалов. Иначе, к 
не может быть, ибо четкія идейво- 
полнтическая направленность пост», 
ковок — необходимое условие ус­
пешного выполнения театром его 
призвания — быть помощником пар­
тии в воспитании нового человека 
— борца и труженика, патриота и 
интернационалиста.

Вс* это особенно важно пони­
мать в современных условиях ост­
рой борьбы между социалистиче­
ской и буржуазной идеологиями. 
Театральное искусство, как я любой 
другой вид искусства, на может су­
ществовать (и не существует!) вне 
фронтов этой ожесточенной борьбы.

Утверждая идея марксизма-лени­
низма. искусство призвано каждым 
своим произведением наносить удар 
по реакционным буржуазным кон­
цепциям. освобождая сознание масс 
от мещанских пережитков и пред­
рассудков. ча которых пытаются 
спекулировать наши идейные враги.

Идеологи антисоветизма я их 
подручные из числа реакционных 
латышских эмигрантов, приютив­
шихся в £ШЛ. ФРГ и некоторых 
других кэямталнстн'іеских странах, 
предпринимают яростные попытки 
осуществить-идеологические днвер- 

лреЖДе всего в среде гворче-

ОБЯЗЫ ВАЕТ
следнее время вновь стал старый, 
немало уже потрепанный тезис о 
«единой латышской культура», яко­
бы общей у трудового народа Со­
ветской Латвии я реакционного 
змнгрантского отребья ва Западе. 
«Стене ло.;игическвх прогиворечий 
нет оправданий в искусстве», 
«Идеологическая убежденность вто­
ростепенна. главное — что все мы 
латыши1.», — заявляют эмигрантские 
«защитники кульгуры».

Характерная метаморфоза! Еще 
совсем недавно главари антисовет­
ской эмиграции категорически отри­
цали любые контакты с культурой, 
духовной жизнью Советской Лат­
вии. А теперь, ратуя за «наведение 
мостов», за установление культур­
ных связей, они рассчитывают на 
«размывание» идеологических усто­
ев нашей интеллигенции и использо-

каиала для «идеологи­
ческой партизанской борьбы с ком­
мунистами». Под фальшивым фла­
гом внеклассовой «единой латыш­
ской культуры» оголтелые реакци­
онеры хотели бы навязать нашим 
людям вполне' классовые пристра­
стия эксплуататоров и нацистов. 
Не жалея средств, они пытаются 
затуманить сознание интеллигенции, 
притупить ее бдительность.

Культивировать национальную 
ограниченность, сеять недоверие к 
другим народам Советского Союзе, 
прежде всего к русскому наро­
ду. — вот идлюбленные методы на­
ших непримиримых идейных врагов. 
Они стараются всячески принизить 
значение произведений латышских 
советских писателей, художников, 
которые насыщены гражданским па­
фосом, имеют четкую и яезавуалн-
рованную социнлько-лолитическую 
ориентацию. В то же время с уст 
трубадуров реакционной эмиграция 
то и дело слетают восторженные ре­
ляции в адрес тех творческих ра- 

, которые ве сумели на ка- 
-то этапе, в каком-то лроизведе- 
правялыю разобраться в слож-

действнтельноспі. отличить законо­
мерное. ведущее, от наносного, пре­
ходящего. словом, потерпевших 
временные творческие неудечи • и 
подвергнутых справедливой критике 
со стороны общественности.

И именно поэтому сегодня от­
нюдь не потеряли актуальности пье­
сы, написанные в первые послевоен­
ные годы, разоблачающие лживую 
буржуазную демократию, волчью 
мораль, антинародную сущность ла­
тышских буржуазных национала-

Падо помнить, что за последние 
30 лет выросло новое поколение, 
которое не познало на собственном 
жизненном опыте госта капитали­
стической , эксплуатации, не имело 
возможности воочию убедиться в 
лицемерии, вовзретве, демагогов 
буржуазных националистов, при­
крывающих свои жестокие классо­
вые цели фразами о «единой латыш­
ской культуре».

Искусство, литература должны 
своим образным, эмоциональным 
языком учить читателя, зрителя с

ннвать любое явление обществен-

лое нашего народа, воспитывать па­
триотизм н классовое самосознаамв 
трудящихся. Ориентиром для пони­
мания, оценки культурного насле­
дия народа, критерием я отборе для 
сегодняшней постановки, а частно­
сти. пьес драматургов посояетского 
периода является ленинское поло­
жение о двух культурах в каждой 
национальной культуре, о том. что 
«мы из каждой национальной куль­
туры берем только ее демократи­
ческие и ее социалистические эле­
менты, берем их тольво я безуслов­
но в противовес буржуазной куль­
туре. буржуазному национализму

іждой нация».
Мы гордимся

демократическими, революционны- 
градициями латышской вульту-

ры, латышского театра. Мы береж­
но храним те духовные ценности, 
которые трудовой народ создал на 
протяжении истории, я условиях 
жестокой борьбы против угнетате­
лей — немецкі
ского самодержавия. латышской на­
ционалистической буржуазии. Мы 
считаем очень важным, что в репер­
туаре наших театров постоянно при­
сутствуют произведения Я. Райни­
са. Р. Блауиава. А. Упята в других
которых с большой эмоциональной 
силой отражены острейшие соци­
альные конфликты прошлого, борь­
ба народа за экономическое, дузоа-

ии было. Сила, жизнен­
ность национальной культуры, ее 
зиачеияе и роль а современной ду­
ховной жизни народа определяются 
ке столько обращениями к истории.

тем советской социалистической 
действительности. Этот процесс про­
исходит ~в постоянном взаямообога- 
щении культурными ценностями 
братских народов СССР.

На сценах наших театров посто­
янно идут пьесы драматургов брат­
ских народов страны, в Латвии га­
стролируют театры Москвы, Леяин-

газа н других городов Срвегсхого 
іюза. Однако чадо признать, что 
ве все условия используются для 

приобщения зрителя вашей респуб­
лики к культурным ценностям брат­
ских народов. И речь тут надо ве­

Советский театр занимает важно* место в еистомо ммологичосиой 
деятельности партии и специфическими, эффективными средствами 
способствует формированию идейной убежденности, нравственному 
эстетическому совершенствованию трудового чоловвка. Театр был. ость 
и будет общественной трибуной, с которой ежедневно ведется страст­
ный, партийный разговор с многотысячной аудиторией. Наша задача — 
помочь каждому деятелю сцены осознать свею ответственность перед 
народом, создать много новых прекрасных спектаклей, еще болов 
идейно целеустремленных, возвышенно партийных, покоряйте худо­
жественных.
РИГА.

жей, пьес, идущих на сиеяак наших 
театров, сколько об их кячест 
праянльиоспі их отбора.

Мы намерены в будущем 
приглашать в театры Латвии 
отдельных постановок режиссеров 
на других республик. Это обогатит 
нас ценным творческим опытом. 
.Многие проблемы теория н практи­
ки театрального искусства было бы 
целесообразнее обсуждать на —  
местных совещаниях, конферен 
а межреспубликанском масштабе

Несомненную пользу приносят 
фестивали пьес братских социали­
стических стран. Они позволяют н 
шин зрителям ближе знакомиться 
с драматургией этих стран, п| 
■даться к культурным ценностям 
братских народов, оттачивать я 
калятъ чувство пролетарской с 
дарности, интернационализм.

В 1969 году событием а театр 
яой жизни Латвии стаяв постанов­
ка в Театре юного зрителя пьесы 
болгарского драматурга Страшимн- 
рова «Хоро» режиссером Софий­
ского драматического театра 
Опіеновой. С ее участей в п 
рах Риги были поставлены еще 
пьесы, Подобиав практика являет­
ся плодотворной формой культурно­
го сотрудничества народов.

Но эго не единственно возмож­
ная форма. Понято, в большин­
стве случаев пьесы братских л 
ратур будут ставить наши режис­
серы. .II на них ложится ответств 
ноетъ за выбор пьесы, которая я 
более полно могла бы представить
урове
шей страны, отражала бы самые лі 
редовые ядеологячеояе тенденции, 
соответствовала бы самым высоким 
эстетическим критериям. Ведь 
значительной мере по этой пьес 
наш зритель будет судить о том, 
как живут, над чем размышляют, за 
что борются народы братских 
стрвя я нх художники, какие важ­
ные пласты общественной жизни 
вздымают о т  в своих проиэ

Необходим более принт 
иый, продуманный подход и 
бору пьес драматургов капиталисти­
ческих стран для постановки в — 
шнх театрах. Почему-то ужа 
сколько лет подряд зарубежную 
драматургию а театрах республики 
(да и не только пашей) представ-

і Ж.

Или незнание процессов, проис­
ходящих в западном искусств! 
знание произведений прогрессив­
ных писателей, мужественно борю­
щихся с реакцией, за светлые идеа­
лы человечества? В каждом отдель­
ном случае мы должны хорог* 
уяснить себе, какие тенденции з 
ладного искусства мы поддержира- 
ем. какие отбрасываем, осуждай».

Но, конечно, основу действующе­
го репертуара иашйх театров'Дол­
жны составлять пьесы советски» 
драматургов и в первую очередь 
латышская драматургия. Нас г* 
может не беспокоить известное о 
давление связей театров с драма­
тургами. отсутствие или малое к 
личество оригинальных пьес, выдер­
живающих требования идейно-худо­
жественной полиоиеиности. Разви­
тие латышской драматургии і 
статочио стимулируют и конкурсы, 
проводящиеся Министерством куль­
туры республики, 'я традиционный 
смотр «Театральная весна», став­
ший в последние годы в значитель­
ной мере формальным меропрня-

Мы ■
поженен. яшем формы усиления во­
спитательной работы среди писате­
лей я работников театров, яамечв-

дрвматургоя.
Процесс раі 

■скуххгтва постотмо выдвигает я 
вые проблемы перед театральной 
критикой, теоретической »
Тут я проблема традиций » 
торства. и современное прочтение 
классики, и поиске новых средств 
выразительности, в многое другое. 
К сожалению, местная театральная 
критика не всегда е достаточной 
глубиной, партийно» ириипипиаль- 
костью анализирует проблемы, яв­
ления, даст идеологически правиль­
ную оценку. Иногда а статьях к ре­
цензиях идейио-художестеенвый 
анализ явлений подменяется «чи­
сто» профессиональными, 
ществу аполитичными я поверхност­
ны ми рзссужлениямя.

Появляются еще противоречивые, 
слабо аргѵммпчірованные, субъек- 
тивистсюіе оценки, дезориентирую­
щие и работников театра, и зрі 
лей. О постановке «Идиота» Ф. 
стоевского в Художесгвеяной « 
демнческом театре имеіні Я. Райни­
са. например, в республиканских га­
зетах было помешено несколько 
статей. Но вх авторы «не заметили» 
существенных идеологических про­
счетов спектакли, поставленного 
главным режиссером театра П. Пе­
терсоном. Социальный смысл 
бессмертного романа оказался з 
вуалированным за счет акиентир 
взиия религиозно-фанатической я 
тонацкн. На это вполне справедли­
во указывал в своей статье 
«Правде» В. Кнрпотии.

Мы принимаем меры по подго­
товке искусствоведов н театроведов, 
их марксистско-ленинскому воору­
жению. по Усилению теоретической 
работы я области искусства. Нема­
лую роль в этом направлении при­
звав сыграть сектор искусств*, об­
разованный в Институт "
литературы Академии 
иийской ССР.


