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СОВРЕМЕННОСТЬ

Репертуар определяет ли­
цо театра, его идейные и 
встетнческие позиции, его

g^дoжecт8e^Iнyю программу.
ез полноценного современ­

ного репертуара не могут

£ взвиваться режиссерская
ысль и актерское мастер­

ство. театр не может дейст­
венно выполнять ответствен­
ные задачи, возложенные на 
Него партией, народом.

Драматические театры на­
шей республики показывают 
ва сезон больше сорока 
Премьер. Например, за 1974 
год сыграно более 2.5 ты­
сячи спектаклей, которые 
смотрели около полутора мил­
лионов зрителей. Сегодня на 
афишах насчитывается 120 
произведений самых различ­
ных авторов. Репертуар от- 
личартея тематики кии и 
жанровым многообразием.

Современная латышская 
драматургия в наших теат­
рах сейчас представлена де­
вятнадцатью пьесами — 
X. Гулбися. Г. Прнеде, 
П. Путныня. М. Бирзе, 
А . Гейкнна. В. Внгаите. Не­
мало ставится произведений 
авторов других республик — 
А. Арбузова. М. Рощина, 
В. Розова, Л Зорина. Б. Ва­
сильева. Ч. Аіітматова. 
Р. Ибрагимбекова. А. Мака- 
енка. Ю. Смуула, Э. Вете- 
маа. А. КолоМийца. Н. Мату- 
вовского. В репертуаре — 
пьесы драматургов социали­
стических стран, современ­
ных западных авторов, ла­
тышских, русских и зарубеж­
ных классиков. Такова свод­
ная репертуарная афиша на­
шего театра.

Об успехах сценического 
Искусства Советской Латвии 
красноречиво говорят мно­
гие слектякли. поставленные 
в годы предыдущей пятилет­
ки. Этим успехам способство­
вали ежегодные смотры «Те­
атральная весна», фестиваль 
в честь 50-летня образования 
СССР. Смотры спектаклей 
драматургов братских совет­
ских республик и социали­
стических стран послужили 
взаимообогащенню театраль­
ного искусства. Лучшие рабо­
ты театров отмечены Государ­
ственными премиями Лат­
вийской ССР. отдельным те­
атральным коллективам, ре­
жиссерам и актерам при­
своены высокие почетные 
звания. Крепнет содруже­
ство театров с коллективами 
промышленных предприятий, 
колхозов и совхозов, учебных 
аанедений и воинских час­
тей.

В служении народу, в пар­
тийности творчества — высо­
кая традиция нашего теат­
рального искусства, лучшее 
выражение реальной, дейст­
венной свободы художинки в 
советском обществе.

Чем теснее связи совре­
менной драматургии с дейст­
вительностью. с теми гигант­
скими процессами, которые 
происходят а стране, чем со­
вершеннее художественная 
форма спектакля, тем более 
убедительными, яркими пред­
стают на сцене образы, 
утверждающие коммунисти­
ческую мораль, становящие­
ся нравственным примером 
для зрителей.

Многогранные характеры, 
правдивые и значительные 
конфликты заставляют зри­
теля активно сопереживать и 
волноваться, смеяться и пла­
кать, он вовлекается в горя­
чие идейные споры, следит 
за психологическим состоя­
нием и оценивает нравствен­
ную сущность поступков 
героев, разгадывает сложные 
перипетии сюжетных ходов. И 
такие спектакли всегда поль­
зуются большим успехом. 
Можно назвать постановки, 
воспевающие героику труда 
и созидания («Человек со 
стороны» II Дворецкого И 
«Темп-1929» Н. Погодина в 
Театре русской драмы), спек­
такли. посвященные 30-ле­
тию великой Победы («То 
был не последний день» 
М. Бирзе в Театре имени 
РаЯйиса. «Океан» А. Штей­
на в Театре имени Упита, 
«Голѵбые олени» А. Коло­
Мийца в Валмиере, «А зори 
здесь тихие...» и «В списках 
не значился» Б. Васильева в 
Театре русской драмы). Неиз­
менное внимание юных зрите­
лей привлекают пьесы 
Г. Приеде. Среди лучших 
спектаклей современных ла­
тышских драматургов следу­
ет также вспомнить «Теплую, 
милую ушанку» X. Гулбиса в 
Театре имени Упита.

Современная пьеса долж­
на быть не только заявлена 
в афише, ио и занять домини­
рующее положение на сцене. 
К сожалению, наша критика 
после премьеры и первых ре- 
ценаий редко интересуется 
жизнью спектакля, его даль­
нейшей судьбой: сколько 
представлений он выдержи­
вает, на каком художествен­
ном уровне эти представле­
ния проходят. Мы попытаем­
ся охарактеризовать при по­
мощи некоторых цифр био­
графию поставленных спек­
таклей. как бы «поверить ал­
геброй гармонию» нашей те­
атральной жизни.

Из спектаклей-«долгожи- 
телей» можно назвать «Дни 
портных в Силмачах» Блау- 
мана и «Вей. ветерок!» Рай­
ниса в Театре драмы имени 
Упита. В Художественном те­
атре нмеин Райниса, по сло­
вам директора Я. Кокана. 
завидная судьба у постано­
вок. осуществленных еще ос­
нователем театра Э. Смнль- 
гисом, — «Играл я. плясал» 
Райниса, «Швейк» Гашека. 
В Театре русской драим доль­
ше других живут на сцене 
памфлет Макаенка «Затю­
канный апостол», разобла­
чающий мещанскую мораль 
буржуазного общества (сыг­
ран 170 раз), «Кавказский 
меловой круг» Брехта, трак­
тующий проблемы семьи и 
распределения материальных 
и духовных благ с позиций 
передовой морали, нового 
справедливого права (129 
представлений), и «Человек 
из Ламанчн» Джо Дэриона, 
прославляющий бескорыст­
ность подвига, подвижниче­
ство в служении людям (184 
представления).

Изучение итоговых показа­
телей последних сезонов сви­
детельствует. однако, о боль­
шой неравномерности экс­
плуатации спектаклей. Часто 
но проявляют должной взы­
скательности при состанле- 
нни реальной афиши в Лие­
пайском театре. Здесь «лиди­
руют» такие малохудожест­
венные спектакли, как «Двое 
на качелях», «Продавец 
дождя», «Мадемуазель Ни- 
туш», сыгранные почти по 
100 раз. При таком прямо­
линейно коммерческом под­
ходе к репертуару игнориру­
ются идейно-воспитательные 
задачи советского театра, не 
говоря уже о том, что ис­
пользование одних и тех же 
спектаклей ведет к нх разру­
шению, к  снижению даже то­
го художественного уровня, 
который был достигнут в ре­
петиционный период. В то же 
время статистика свидетель­
ствует, что в этом театре 
лишь несколько раз был по­
казан «Транзит» Л. Зорина. 
14 иредставлввпА выдержала 
пьеса А. Володина «С люби­
мыми Не расставайтесь» и 20 
— «Рассказ рыболова» 
Э. Айсона.

Даже в том случае, 
когда факты художествен­
ного компромисса, попы­
ток идти на поводу невзы­
скательного вкуса, чисто 
коммерческого подхода к 
формированию репертуара, 
увлечения легковесными, 
развлекательными и мело­
драматическими пьесами не 
так часто встречаются в те­
атральной жизни, их все же 
нельзя не замечать, ибо это 
не имеет ничего общего с це­
лями советского искусства.

Острая современная интри­
га, живая мысль всегда дер­
жат зрительный зал в напря­
жении. Если в том или 
ином театре коротка сце­
ническая судьба отдель­
ных спектаклей из жизни 
современников, то это озна­
чает. что допущены просче­
ты при выборе пьесы или ее 
сценическом воплощении. Ес­
ли на сцене царит скука, дей­
ствие развивается бесстраст­
но. а позиция театра выра­
жена недостаточно ясно, та­
кой спектакль мало что гово­
рит уму и сердцу зрителя, 
жаждущего представления 
динамичного, образного, не 
терпящего прописных истин 
и прямолинейного морализи­
рования.

В театрах иногда сетуют: 
новых хороших проиэведениЛ 
драматургии меньше, чем 
хотелось бы. Если это так. 
тем более высока ответствен­
ность за полноценное вопло­
щение тех пьес, которые 
включаются в репертуар н 
обладают несомненными 
идейными и литературными 
достоинствами. Оригиналь­

ное режиссерское решение, 
мастерство актера, изобрета­
тельность сценографа — все 
должно быть мобилизовано 
для создания поистине худо­
жественного спектакля.

Искусство, по словам А. И. 
Луначарского, только тогда 
оказывает могучее воздейст­
вие на общество, когда про­
исходит соединение «глубо­
кой и при том нужной на 
данной стадии общества мыс 
ли и такой формы ее выра­
жения. которая была бы дей­
ствительно художественной», 
непосредственно волнующей 
сердца людей, обладающей 
большой силой эмоциональ­
но-эстетического воздействия.

Снова прибегнем к неко­
торым цифрам. В Театре рус­
ской драмы всего 25 раз бы­
ла сыграна пьеса «Женщина 
па зеленой дверью» Р. Ибра­
гимбекова, только 30 пред­
ставления выдержал спек­
такль «День-деньской»
В. Вейцлера н А. Мишари­
на и сорок — «Прошлым 
детом» А. Вампилова. Эти 
спектакли больше не играют­
ся. Может быть, недостаточ­
но высок уровень самих 
пьес? Нередко встречается и 
такое. Что же касается нв- 
вванных спектаклей, то ди-

^ектор театра Б. П. Иванов- 
ольский признает, что бы­

строе исчезновение их из 
вфнши объясняется не столь­
ко изъянами драматургиче­
ского материала, сколько не­
дочетами режиссерского и 
актерского решения.

Очень скромное мегто сре­
ди реально сыгранных спек­
таклей нанимает «Похожий 
на льва» Ибрагимбекова в 
Академическом театре драмы 
имени Уинта (17 представле­
ний). Спектакль «Своей доро­
гой» по пьесе того же авто­
ра в Театре имени Райниса 
сыгран 18 раз. Видимо, и п 
■том случае режиссеры не 
сумели найти ключа для рас­
крытия стилистического свое­
образия творчества азербайд­
жанского драматурга. Всего 
28 .раз  сыграна «Ситуация» 
В. Розова и 31 раз «Вос­
хождение на Фудзияму» 
Ч Айтматова и К. аіухамед- 
жанова в Театре имени Рай­
ниса, лишь 20 раз — «Но- 
годяг-из завтра»—МггІІІатро- 
ва ТГ~Д'сатрГ имеиВГУпнта. 
Во всех этих случаях Также 
снизились просчеты режис­
серского решения, лишенно­
го четкой концепции, творче­
ского поиска.

Деятели советского_театря 
иаходЛся па одном.-ня ост­
рых участков идеологиче­
ской борьбы. Неизмеримо 
возросла роль сценического 
искусства в создании духов­
ного богатства нашего обще­
ства, в формировании. миро- 
иоэяренип сопстгкоП£Делове- 
кя. в повышенна сго-эстстн- 
ческих вкусов. Дни подготов­
ки к XXV съезду партии — 
это-дни трезвой и взыска­
тельной оценки творческих 
успехов и еще не решенных 
проблем и в театральном ис­
кусстве. осмысления того, 
что сделано к что должно 
быть сделано.

Десятая пятилетка — пяти­
летка качества—требует пол­
ноценного труда нс только в 
производственной сфере. II в 
театральном искусстве проб­
лема качества каждого спек­
такля. точного соответствия 
содержания к формы, идей­
ной целеустремленности и 
высокого художественного 
уровня — задача первосте­
пенная. зовущая к совершен­
ству .замыслов, к глубокому 
осознанию личной ответ­
ственности каждого режиссе­
ра н актера за яркое реше­
ние современной темы на 
сцене.

На афише к XXV съезду 
партии появятся названия 
пьес «Протокол одного засе­
дания» А. Гельмана, «Прово­
ды» И. Дворецкого, «По лич­
ным вопросам» И. Поногреб- 
ского, «Ночь после выпуска» 
А. Тендрякова. «Сорок пер­
вый» Б. Лавренева. Надо 
надеяться, что лучшие режис­
серские и актерские силы. 
привлеченные к созданию 
этих спектаклей, обеспечат 
им долгую жизнь. Это долж­
ны быть спектакли высокого 
идейного содержания и ху­
дожественного совершенства, 
постигающие коренные про­
цессы действительности, вос­
питывающие советского чело­
века в духе наших высоких 
идеалов..

И. ВАЛИН.


