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МО ЛО ДО Й АКТЕР в теат­
ре. Тема Італключ ает 
в себя мнот'бвопросов, 

от решения которых зависит 
завтрашний день театрального 
коллектива. Здесь и реперту­
ар, и взаимоотношения со 
старшими мастерами сцены, и 
воспитательная роль режиссу­
ры, и, конечно (и это самое 
главное) человеческая и худо­
жественная индивидуальность 
актера.

Сегодня все чаще встречают­
ся театры, в которых 
дежь составляет о  
творческое ядро коллектива,
определяет направление его 
репертуарных исканий. Мы 
еще как будто не успели по- 
настоящему осознать значение 
объявленного в 1970 году Все­
союзного смотра актерской 
молодежи, задачей которого 
является повышение ответст­
венности руководства театров 
за воспитание молодой смены 
и создание необходимых ус­
ловий для творческого роста 
молодежи, а уже налицо его 
результаты. Для многих теат­
ров участив в проводимых 
смотрах становится не дежур­
ным отчетным мероприятием, 
а постоянной и целенаправлен­
ной работой с молодежью.

В этом смысле заслуживает 
внимания художественная прак­
тика Семипалатинского област­
ного русского драматического 
театра, который выдвинул в 
этом году на смотр артистиче­
ской молодежи шестнадцать 
участников. Среди спектаклей, 

■ в которых заняты молодые ак­
теры, —  шиллеровский «Дон 
Карлос» и арбуэовская ««Ир­
кутская история», современная 
пьеса «Долги наши» Э. Воло­
дарского.

Надолго запоминается актри­
са Л. Никонова в роли Вальки 
в «Иркутской истории». Пьеса 
А. Арбузова прочитана теат­
ром, как рассказ о большой и 
настоящей любви, которая 
всегда неповторимо прекрасна. 
Театр страстно утверждает 
важность и огромность этой те­
мы.

Л. Никонова играет Вальку 
так, что целая судьба челове­
ческая проходит перед нами, 
судьба трудная и горькая, но 
просветленная и прекрасная в 
своем духовном возмужании и 
обретенной стойкости. Испол­

нение Л. Никоновой отличает 
четкая фиксация глубоких и 
интересных внутренних пово­
ротов душевной жизни ее ге­
роини. Развитие психологиче­
ского конфликта прекрасно 
«просматривается» и «прочиты­
вается» зрителем. Нравствен­
ный итог этой борьбы значите­
лен и масштабен, потому что 
выстрадан героиней, которая, 
преодолев все жизненные ис­
пытания, выпавшие на ее долю, 
постигает силу человеческой 
солидарности.

В итоге нравственной «битвы 
а пути» обогащается и духов­
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ный мир Виктора, роль которо­
го исполняет участник смоігра 
В. Крылов.

Богатые возможности моло­
дых исполнителей дает реше­
ние М. Шнейдерманом арбу- 
зовского хора, в котором отта­
чивается их чувство жанра и 
стиля, их умение оперировать 
самыми разнообразными и вы­
разительными приемами в еди­
ной художественной структуре 
спектакля. Он как бы проявля­
ет степень творческой отдачи 
молодых актеров. Играть в со­
провождении такого чуткого и 
трепетного хора непросто; 
Здесь невозможно сфальши­
вить. Наверное, поэтому так не­
защищенно раним Виктор В. 
Крылова, казалось бы, такой 
сильный и цельный, несгибае­
мый и упрямый. Молодой актер 
еще не до конца преодолел 
материал роли, естьв его игре и 
явные пробелы, и досадные 
скороговорки. Но зато есть и 
глубокие «прорывы» в страда­
ющую душу героя, есть вели­
колепные сцены, заставляющие 
поверить в незаурядность его 
актерского темперамента.

Исполнение молодыми акте­
рами таких сложных ролей за­
служивает пристального внима­
ния. Но было бы неверно рас­
сматривать работу участников

смотра только на примере не­
скольких центральных образов, 
не замечая их интересных вы­
ступлений в, казалось бы, второ­
степенных эпизодах. Здесь ус­
пех неопытного исполнителя 
особенно наглядно зависит от 
режиссерской культуры всего 
спектакля, от умения постанов­
щика выстраивать крепкую и 
точную концепцию из взаимо­
действия человеческих и актер­
ских индивидуальностей. Ре­
жиссуру Семипалатинского те­
атра отличает стремление под­
ходить к решению конфликта 
спектакля через живую и тре-

латную ткань сложных и неод­
нозначных сценических харак­
теров, избегая иллюстративной 
заданное™. Внимание поста­
новщиков приковано к актеру, 
и поэтому эпизодические пер­
сонажи не «подыгрывают» 
главным героям спектакля, а 
вступают в сложные драмати­
ческие

Так, в спектакле «Долги на­
ши», поставленном новым 
главным режиссером В- Мвжу- 
риным, интересно решены все 
сцены, в которых участвуют 
члены бригады Ивана Круто­
ва. Наше внимание привлекает 
насмешливый и грубоватый То- 
лик (арт. В. Крылов) и трога­
тельно смешной в тревожном 
ожидании рождения своего 
первенца Алексей (арт. Я. Го- 
рельников). Эти молодые акте­
ры стремятся в своих малень­
ких ролях постигнуть большую 
правду человеческих отноше­
ний. Внимание к подробной 
разработке психологической 
характеристики сценического 
образа отличает и работу 
Т. Кристель в роли красивой и 
гордой дочери Ивана Крутова 
Верки. Неплохой акус в поис­
ках красок внешней характер­
ности проявляет я роли ее же­

ниха Василия артист В. Шапи­
ро.

На пути постижения сцени­
ческого характера молодежь 
подстерегают немалые трудно­
сти. Некоторые из них нелегко 
преодолеть в обычных услови­
ях трудового ритме областного 
театра. Сроки выпуска нового 
спектакля здесь ограничены та­
ким жестким гоэфиком, при 
котором забывается важней­
шее правило актерского искус­
ства, о котором очень верно 
сказал еще В. Э. Мейерхольд: 
«Вынашивание роли должно 
происходить неторопливо, и

гут никогда не надо торопить 
себя».

Следовать этому правилу мо­
лодому актеру особенно труд­
но: доверия к нему, естествен­
но, меньше, «ем к опытному 
мастеру сцены. Ведь чаще все­
го молодежь занята ао втором 
состава. И поэтому так валик 
соблазн, особенно а пьесах со­

задачи наиболее простым и 
доступным способом: быть ор­
ганичным, оставаясь самим со­
бой в предлагаемых обстоя­
тельствах. Вот здесь и должен 
сказать свое слово режиссер. 
Ведь он как руководитель по­
становки отвечает не только за 
качество спектакля, но и за 
профессиональным рост моло­
дого актера и его творческую 
перспективу.

Конечно, в современном те­
атре личность художника опре­
деляет острота и глубина его 
отношения к миру. Если моло­
дой актер стоит а стороне от 
противоречивых и переменчи­
вых голосов времени, никакое 
мастерство не поможет. По­
добные неполадки в «душев­
ном организме», как правило, 
исцелению не поддаются, тог­
да как чисто профессиональ­
ные огрехи при хорошей рабо­
те исчезают.

Проблема повышения мас­
терства особенно остро стоит 
для молодого актера, круг ин­
тересов и мыслей которого ши­
ре и богаче его профессио­
нальных возможностей и уме­
ния. И не каждый способен, 
трезво взвешивая свои силы, 
задумываться и о чисто техно­
логической стороне своей про­
фессии.

Молодые актеры Семипала­
тинского театра производят 
очень неплохое впечатление 
при первом знакомстве с ни­
ми и нередко проигрывают, 
когда их смотришь ао второй

или третий раз. Это относится 
и к интересной индивидуально­
сти Я. Горельникова, и к В. Ша­
пиро, и к Р. Терехиной. Список 
этот можно продолжать 
дальше. Причины здесь во 
многом общие (независимо от 
степени одаренности и про­
фессиональной оснащенности 
названных актеров) —  недоста­
точное внимание к образной 
природе театрального искусст­
ва, неумение определить вер­
ный путь в поисках сцениче­
ского характера.

А между тем художествен­
ная практика лучших актеров 
Семипалатинского театра от­
мечена устремленностью к 
подлинному искусству перево­
площения. Молодым есть у 
кого учиться; достаточно, на­
пример, назвать работу С. С 
Попова над образом Ивана 
Кругова в «Долгах наших».

Воспитательная роль режис­
суры в формировании художе­
ственной индивидуальности мо­
лодого актера может прояв­
ляться во множестве факторов 
творческой жизни. Здесь и сем 
выбор ролей для смотра, ког­
да представлены работы раз­
ноплановые, такие, например, 
как у Л. Аксеновой: Королева 
в «Дон Карлосе» и участница 
хора в «Иркутской истории».

Здесь и умение режиссера, не 
совершая насилия над творче­
ской индивидуальностью моло­
дого актера, научить его пере­
нимать опыт у старших масте­
ров, и многое другое.

Искусство молодых актеров 
особенно тесно связано с тем 
городом, в котором они начи­
нают свой творческий путь. 
Еще вчера они учились в Но­
восибирске, Свердловске, Ир­
кутске, Ташкенте. А сегодня 
они живут и работают в Семи­
палатинске и играют для его 
зрителя.

Уж е при самом первом эна-

комета а с этим зрителем вы 
отметите его юный возраст. В 
театр ходит преимущественно 
студенческая молодежь.

Значит, и спектакли, кото­
рые она смотрит, и актеры, ко­
торые в них играют, должны 
быть о молодых и молодыми 
Руководство театра понимает 
это и ищет новые формы ра­
боты с молодым зрителем: 
здесь и планы организации по­
этических вечеров, и шефская 
работа, и помощь театра худо­
жественной самодеятельности 
города, и многое другое.

В успехе этих начинаний те­
атра немало решает активность 
и инициатива молодого актера. 
Он действительно окружен се­
годня вниманием и заботой. 
Хотя, конечно, сложностей и 
трудностей и сегодня немало. 
Не каждый сразу находит 
взаимопонимание с коллекти­
вом, на всегда удается осуще­
ствить задуманное. Но условия 
для активной работы в театре 
есть, а это самое главное.

Молодой актер играет я 
городе, с которым связаны ис­
тория нашей культуры и ис­
кусства. Об этом напоминают

улицы, и Дом-муэай Ф. М 
Достоевского, и музей Абая, и 
имя Абая на афише Семипала­
тинского областного казахско­

го театра драмы. Здесь в на­
чале 30-х годов учился в Ка­
захском институте просвеще­
ния народный артист СССР 
Шакен Айманов, играя свои 
первые роли в драматическом 
кружке института. Здесь начи­
нал свой творческий путь пер­
вый казахский режиссер Жу- 
мат Шанин. Богатые театраль­
ные традиции города успешно 
развивает сегодня Казахский 
областной театр, возглавляе­
мый талантливым режиссером 
Е. Обаввым.

Режиссеры и актеры Семи­
палатинского русского театра 
тоже не забывают о том, в ка­
ком городе они живут и рабо­
тают. Сейчас коллектив репе­
тирует «Униженные и оскорб­
ленные» Ф. Достоевского. 
Главней режиссер В. Мажурин 
мечтает и дальше ставить про­
изведения великого русского 
писателя.

Театр, который думает о 
своем завтрашнем дне, всегда 
оказывается обогащен н ы м 
творческой перспективой. Кол­
лектив семипалатинцев пере­
живает сегодня период обнов­
ления. И это хорошо. Надо 
только, чтобы он не переста­
вал дорожить накопленными 
хорошими традициями. Чтобы 
каждый режиссер, в каждом 
спектакле чувствовал свою от­
ветственность перед молоды­
ми актерами, которыми ему 
доверили руководить.

Профессиональный уровень 
семипалатинской режиссуры 
вселяет веру в завтрашний 
день молодых актеров театра 
и тех, о которых шла здесь 
речь, а также и всех осталь­
ных, принявших участив в смот­
ре: В. Медведева, Н. Макаро­
ва, Б. Болтянского, Ф. Полон­
ской, О. Черепановой, В. Кирст, 
М. Тришкиной. В тех разных и 
несхожих ролях, которым дали 
жизнь молодые исполнители, 
еще не всегда было с доста­
точной ясностью видно, «кто 
есть кто». Им всем предстоит 
еще много и упорно работать, 
прежде чем наступит день, 
когда самые сильные и на­
стойчивые из них познают 
трудное счастье прекрасного 
произведения.

Л. БОГАТЕНКОВА, 
кандидат искусствоведе-


