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такой портрет; я кадре 
все актеры Семипалатинского 
государственного русского 
драматического театра имени 
Ф. М. Достоевского. По лицам 
вы поймете, что театр молод.

В центре будут, как водится, 
главный режиссер — заслужен­
ный деятель искусств Казах­
ской ССР В. Мажурнн, режис­
серы А. Ищенко и В. Литви­
нов, директор В. Коротков.

На виньетке портрета обяза­
тельно поместятся символы — 
самые характерные детали 
оформления репертуарных 
спектаклей. Главный худож­
ник Л. Пнрожсико старается 
очистить сиену от бытовых 
подробностей, оставляя то, что 
помогает выявлению идеи 
спектакля, триединства: среда 
—образ—установка.

И не спешите сразу винить 
ретушера в том, что вы не ви­
дите «НЛО». Они существуют, 
это мы их не умеем наблю­
дать.

«нло>

своеобразный «аолоаол» 
итр мы •  сев* убиваем сама. ато
предупреждение. Потому ятв 
ты можешь оьазаться пуле*.

В театре не любят говорить 
о «кухне», потому что важен, 
результат, а яе его приготов­
ление. Поэтому покушаюсь на 
секрет: звук втот совершенно 
особенный. Его нет ни в одной 
фонотеке, никакой настоящий 
свист и выстрел не способны 
так леденить душу. И тогда в 
театре... стали кричать и запн- 
сывать эти крики, обрабатыва­
ли их технически, «подмешива­
ли» другие звуки, чтобы полу, 
чился этот — единственный.

К іо-то говорил, чіа разница меж-

йозва.та, если ты приобщился 
^настоящему творчеству, то 
здесь уже вступают иные «зв- 
■. іы тжготеииа», уже стирает­
ся рубеж между потерями и 
Приобретениями, поражениями 
в аэбедамн.

ім Но мы Не разглядели еше 
как следует женские лица: ка­
кие она все непохожие и ин­
тересные. Посмотрите хотя бы 
«Все в саду» Э. Олби (режис­
сер А. Ищенко), чтобы в этом 
убедиться. Обратите внимание 
на самое юное лицо: Надя Ба- 
самыгннв. Она не профессио­
нальная актриса, раньше пела 
в эстрадных ансамблях Шев­
ченко и Усть-Каменогорска.

Однажды гастрольные пу ти -  
Нади и Театра — пересеклись. 
Несколько лет выходила она с 
микрофоном — ничего, пела. 
Первый же впнзод на драма­
тической сцене, казалось, на­
всегда отобье  ̂ к ней охоту: не 
туда пошла, не тогда и не то

с«я> я спросил: «А вы ие пробо­
вали • снов спеатааль ориглаечть 
балегмеВстера? Он мыслят пдастя- 
чесви. значит. саелаеі интереснее. 
Вы не думали, почему хороший 
чтец может да» час» держать тал 
■ .поражении —бе» му тыки и реи- 
аитита? Неужели миссия режиссс- 
»» — быть циркачом а театре*•. 

,с ■ мажурмнсаой режиссуре 
какого цирка, никакого -----

Настовшую режиссуру чу 
ют. И тем безошибочнее. чеі 
нее помогают актеры. Поат 
внутреннего ■
го? Режиссер. <рксткорикшись>
ие к пптеизпииа роли—а розуаьт 
так соіданмото. Этим проаераегса

ктре г
которые готоаитса а 

ьесе Л. Мадагниа. 
е объекты — к

ио иа скатано с модной, а стала 
времени, мистикой, совсем не бе­
зобидной. как может поаазатьса,
Оне оіалеккет как рит от атик 
■объектов» первоочередной важно­
сти, с которыми каждый должен 
разобрітьсе еше а ранней молодо­
сти: однажды и на всю оставіную- 
са жизнь. Совесть, честь, искрен­
ность. верность...

Какой чепѵхой кажутся со­
общения об НЛО, тайнах Бер- 
мудского треугольника и снеж- 
ного человека, которые звучат 
по ходу спектакля, рядом с 
тем, что на сцене. А на сиене 
все почти по 66-му сонету ; 
Шекспира: полное смятение • 
чувств и еше — потеря друга. J 
II  это страшно, потому что ме- , 
сто н время действия — не і 
иная планета, не океан или ‘
го'рная, пустыня, а наша жизнь. .
И В ЭТОМ — разгадка «НЛО». Свердлове:

Театр считают «маленькой “ —  
копией мира»: как бы ни гово­
рили — об актерах — особо, о 
режиссере и режиссуре 
об, ~ - л —* - - -  —‘---------

групповой
портретОЧЕРК О ТЕАТРЕ, 

С АКТЕРАМИ 

И НЛО
сказала... Но это все вспоми- режиссура. можно, «оиечно, саа- 

« иеисвусстаом кается теперь, как забавный мт» «ороче: а театре владеют ме- 
А ддчестю в те- СЛуЧац: ходила Же ОНВ В ДСТ- ТОДОМ действевиого йявдяід (те

------------- -  хор мальчиков— »сть идет н« тольао аиадиа деВет-
девчонок не выносила. Поеха. вив. но н анализ действием).

_ _ __________ ________ л» в Шевченко. потому ЧТО Эрат.ль -  хочет он того иди нет
заа'мажурии увидел Жи- ОЧСНЬ ХОТеЛОСЬ увидеть вер- — оддтывдетсн «принудительно

б.іюдов. Не верите? А она ва- „дюченным». это походит на де
помнила ИХ по простенькой пе- чебиую процедуру! мошны* меда
сенке детства. Там было оран- пичесаа. аегва. уч.т «ас сильно и
жевое морс, небо и верблюд в пр, . „ ьм диш„ к полным вв„ .
18 лет такое случается. Мо- кея ,1выіоа „ „ „ „
лодость лает ей характер- рр, т„  „ ит 
ность, ту самую особинку (в „  1>и, Ік  с, „ т  „

Сказать, что в конце «Ути- чирке это называется кураж, в рв(Ы васаатывать себя. И «то, ра-
-  «ііымпа н ияя ѵп-фппи* ж ип. зунеетеа, ГДДВНДН ОГО МИССИИ.

Но есть, к сожалению, даже 
в таком коллективе свои 
«НЛО». И чтобы с ними спра 
виться, один театр бессилен.

Театру не хватает настоя 
щих театралов.

И  не потому, что нет офици­
ально «закрепленных» шефоі 

„  режиссеру ,РН)Н і» '.и и  или ІКТеРЫ Вв выезжают 
тим дм поставленным Мд- встречи со зрителем. Театром 

занимаются, н он в долгу ие 
І І °  " Ч " - » » ™ . »« 

------------  -------------------------- побоимся сказать, талантливо­
го, под стать театру, отношения 
— все же нет. Самое время 
сказать, когда последний 
видели ,в театре работников 
горкома и обкома комсомола. 
Читая эти строчки, каждый 

спохватится. Потому

шать, чей труд злее 
терок, режиссеров и 
ні исток По асаком

законах развития этого 
мира, всегда пойдет речь и о 
своем «неопознанном», и о 
своих проблемах, о своих в 
какой-то степени «НЛО»... 

Итак, в центре актеры. Нет

ша. Влад над ,і
ре| играл... попуг
ном обрате будут

...ед  Н исніис дктгоь, п~г ить - Казалось. денька три на- должны превратиться в какие- 
СЛѴМ1.1О .  т£'т 6“  0ІЖЖ1ІЫ1 < ««КОГО ■ '  »“» '  К1ЧК11». А он.
и  /ю ій -  к о н , - н °  ПР»». м і  м е т и . ”<*’  «>'"•” >» ■ К і* « ш і« і» е  

мпетнвия: ■ это Валентин Р.е- " » « »  !■»«>■
сера, не 
сиены других театров, когда 
пять лет назад Мажурнн снова 
вернулся в Семипалатинск 
(прежде он был очерёдным 
режиссером). Если только на­
звать города, нз которых потя­
нулась актерская душа к «сво­
ему» режиссеру, станет ясно,

репетиция: и это Валентин Рас­
путин, а это «Жяви я помни».
Андрей — фигура трагическая, 
и без душевных затрат делать н® 
этюды невозможно. Молча, со- „ „ „  .
средоточенно работают на ре- определ.еѴ'гмрчеѴ.Ѵй' _ 
петиции И Влад, И его парт- ональмый уровень труппы

постаиоаааі. все схо-

нерша Галя Верясова, «Отка­
пывают» —так называется это 
в театре. Насыщают роль внут- журииым соеатаада — •

что превыше всего в их жизни мпрками: «после че-
— творчество. Днепропетровск, го ■ мействую? что случилось? 
Орел, Новосибирск, Ташкент, ,то " Аелаю> что АУмаст аа' 
Благовещенск. Иркутск -  бы- “а« "  была тог«  пого'
ли оставлены без колебаний. да?>- Отает“  " яела*’т ..Р °ль 

Пожалуй. только Герберт объемной. Режиссер А. Ищен- 
Кристель, заслуженный артист ьп "пп’ п ’ “*
Казахской ССР, так и играл на 
семипалатинской сцене.

Кристель удачно режиссиро­
вал (его спектакль «Вкус че- 
решнн» не раз показывали по 
республиканскому телевиде­
нию), много играет, пишет ин­
сценировки, стихи. Его перево-
ды зонтов Бертольда Брехта кажла" секунда сценического 
звучат в спектакле «Страх и ВРСМСНН — можете прсдста- 
отчаяние третьей империи» (ре- н * І0Т ТРУЛ- А вечером 
жиссер В. Юркоаскин), кото- Жигулев снова на сцене -  он 
рый театр показывал в эти дни олии из вонгеров с гитарами, 
по программе «Жнгера». Эпи- ’ то ведут спектакль Брехта. » 
граф — слова Карла Маркса—
можно, пожалуй, считать

(он проходит двухлетнюю 
стажировку в БДТ ѵ Г. А. Тов­
стоногова) в любой момент тетину, 
может потребовать от автора »«•"»*»» 
внутренний монолог — его нет 
в словах роли — это то.’ 4см) ие догадыааась: 
полон артист, который идет по «»гг»ік«и соткал
логике образа. Так застраива- ,  ................ - - г - ------- —
ется, заполняется планами) "’ «премдТе’и ^ Г * іір І « ц КОМСОМОЛЬСКОМУ активу устро-

---------—  '•втсдучдй. : "Р»’«". ить. яаппнмріт пбгѵжиим

собственный почери. особенности 
стилистами, всю режнссерсаую «с-

ладомыВ «усечен — 
дадмчен гиеатадден.

яе«ст-
даяно это было. И совершенно 
точно — не только в Семипа- 
лятннске. А не повредило

« с  прогр.мйой ю й  р.богы

Семипалатинске 
фонограммы, и слегка осипший

театра: дело не а том, чтобы иий Жигулев поет 
объяснить мир, а в том, чтоиы ет зонги- 
его нэменнть. Можно бы подумать о том,

казалось оы, чем может азче- как меняется актерский мате- 
м^Р^мя'ТГоЛ^В аатр^Эмм з как. зака,1"СТСЯ- " Ра31,ыХ

сканднру. „ , уе,. что

„  . . .  рнмер, обсуждение
'*к'«и«*’яао- премьеры. Глядишь, и кто-то 
тоорчесаого нз открученных текучкой: 

^ ^ М а “ .Т м .-;р н " .Г Р:м™ комсомольских работников по- 
ио многом обоідн иіначальиым думает: как важно умеіь ѵста- 
саоиА. идстроем: дружелюбием, до» НОВНТЬ КОНТВКТ С бОЛЬШОЙ 
2 Г ." ? д " 7 о °7 ,.Х і.Т .*ы ш 2 « . «увнторией. как надо бы 
сУсерьезным лицом заколет »аа- унться этому у театра. Имен.

ВОЗННД- но комсомольцы — с молодо- 
ИИ чур- стью и обостренным чувством 
• Кзьой пР*вДЫ — ДОЛЖНЫ ІіервЫМІ

недоразумения. Мажу

собой
вышел ■ герои. то в «анти», 

жсте вы. Твьоа тодаоааиие ста- 
устобчивым и в нашей вритиае.

Театр иозенитирует с ним. опрсде- 
тия уровень участии ааждою нз 
■друзей» Зидоаа а разрушении его 
личности, задает вопрос об ответ-

'влздиілзе ж’иі

I не •пережимает», 
ім Зилов н не может

натура іпировая и во осел я|
■к:

о огоиед. Лучше, потому что
----- его еше жива. »то ие за гаи в-
шийса «пааолеоичиа» Сапнпп (арт. 
Г. Лысеноа), па ссрашны! челоаеа 
полуробот Дпма )»асд. ар». КааССР 
'  Кристель). оа ие живет по аа-

адамй _ _ _________ .
аательиостыо а себе, поисаи 

юго ираастаеииого 
і-то другом. ------

понять: театр помогает растре 
вожніь Зиловых в зале. Имен­
но театр — такой интересный 
и яркий, как в Семипалатин­
ске, — размышления и идейно-

__ тематические посылы делает
ітуацип рдтрядила'сь, "теперь СТрасТНЫМИ, ЭМОЦИОНВЛЬМЫМИ, 

»~»о о деде. аI -  без потерь. Они вызывают эмоции н 
« " “ і  -

іи часто стыдливо умалчиваем. сцене вс« нз Уровне ЛИЧНОЙ 
>гдд речь идет ммеиио о таланте, растревоженности, ЛИЧНОЙ бо. 

іоаеиу важнее всего маша лц. ТвВтр — особенное ПрОИЗ 
. водство. Ему надо выполнить 

■ссерсди. и челояечеевн, Хоро- план, НО ВЫПОЛНИТЬ его С ЧуВ-

вы у нас осе-тааи арасиаыііі 
тою натает юмора (араада. с 
«вторым напряжением) сад.

и человеческий характер Інпндотн 
исполнителя (тот же Влад не- подаодит 
сколько лет назад был комсо­
мольцем Женькой Столетовым 
в спектакле по повести В. Ли­
патова «И это все о нем», бо­
ролся с «гасиловшнной» дУя 
того, чтобы «смириться» с нею „ „ „  . 
в пьесе Вампилова), но тогда поддер: 
это будет отдельный портрет. ” ®

Может поиакться: если дто-то—— — —----- --  — - -  - . - . —ѵ., «и и« ѵѵпіея приз­
навать свои ошибьи: «Правильно. 
Гер». — может синеть иа репеіи- 
иии Главный. — по-таоему гораз­
до лучше, точнее». И продолжает 
авгрытдтьспа а ситуацию дальше:

ий «рвсивый те
столу Ишеиао а ....

Партнер прошу-

В. Мамі

етса ничего. Нет: игра- 
ІЮТ много; очень часты 
і исполнителей, бывают 
іые спеша ал и. Да и 
еры (А. Карельсаий, 
• грешат» режиссурой. іиспоспо и обьедтии- 

истину. Позтому осе 
а соавторству и са- 

киссуре. позтому па репеіи- 
пптересио. весело, 
асегда перед от«(

репетицпп — отдрыт ------ ж------ -,яиру„

______  "® ®и,""“
серсаом отделения ~ 'Щуаиисаёго 
училища: и «НЛО» — ие оерааи 
его иоставовва.

Еше і м  ,« п р ,:  Ф. Любец. 
кий и М. Козырев. Они прие- Мажурнн 
хали играть Брехта из больни- иое- >® ес’ » ставит «опросы, в иа- 
иы: за здоровье их в театре ^ , « Г Рп*(ІІвде"ы., 'в “д Х Ѵ Х "*. 
уже, правда, не опасались, НО ровсае а театральном училища »то 
ведь а В больнице зря держать «'«’ «ДИ главным. Часто ршензипп- 
••1 станут. Любецкий красиво “ і"  ...........

способны

страшно.

ством морального удовлетво­
ренія. Любить тевтр — не про­
сто. Надо уметь ему помогать. 
Неумелая понощь — только 
помеха.

Надо задуматься: почему вал 
в театре бывает заполнен толь­
ко на треть? Надо анализиро­
вать не только «текучесть кад­
ров» на предприятиях, ио и 
«нетеатральность» а областных 
центрах. В ней много неожи­
данного. И не надо придумы 
вать аанятость и другие 
«НЛО» — за ними легко мож­
но опоэ ать бюрократизм. неІЕ д Г  опипаігя н» «ѵзгтг,»м« «Э®""»» темпоршмпчесиий опоэ ать ОЮрОкратніМ, не'’ ’7*5' В’ лс" на ТР°СІ° Ч*У — »РО- «од». -  гоюрил «то-то. «Короче», умение использовать в своей 

и . . . '  ле бы “°  ролн-.мм в театре -  гімбомд педагог, .н.достаточ- работе такое мошное средство, 
как театр. Никто не призыва-

роли...-------- --- --------------------------------------------

деатель псвусста выло ему оставлять свою пре- ко,,<и< • « “ "•«.» «■•«■-
журпн) нптереспо жнюю работу — старшего сле-

і гиавт... дователя _  „ персхоачть на
сцену. Правда, несколько лет
в народном театре «Энтузн- у гдипіго очей» жеетаия. 
аСТ* внушали уверенность, НО... ’ «""Мй посниоаочиый рисунос.
Сцена-это не только приобре- "„"„'^“ "осш" шо"’»."",* сІоімѴ.’.’ Потоку 
тения, во многом она несет и слугам. Любил Мажурнн .  ранней ваег. 
значительные потерн. В эара- МО«ОДОСТИ «ефинтигь, идаергегь ид
ботке, в некоторых жизненных І5 " *  , '.<’_вы мярогиуд. за- „ „ ѵѵиид
. . - ф . , . . ,  н„ г ...... ..... *■

КазССР В. 
решил и утловые іпитоды спеатах- 

го я» просто »ппзоаы-аоспо- 
мамаамр, опп пооторпютсп еще рла 
и еше, и иы прозреваем вместе с 
бесшабашным Эилоаым. После ие- 
уааашегоса самоубяйсгад он ост»- 
читедьиый. почтя ритуальный*и»

щепип. Эти раздетые 
удивленна «принте;

нравственного очи-
удобствах. Но если Сиена тебя

— говорил третий, аКдаой ет коми.еты комсомола подме-

■и иеитиенио был Мажурнн. но вникнуть в театральное про-
Может. ОГ аюй таги а дааоиизиу ИЭВОДетаО — совсем Не ЛИШ- 

- •  нее. Театр нуждается в факти­
ческом, предметном внимании 
"  ' этого заслужи-


