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ьшои вальси

ОД И Н  из известных ком- 
позиторов и дирижеров 

второй половины X IX  века 
И. Штраус (1825— 1899 гг.), 
создатель классической вен­
ской оперетты, написал около 
500 произведений танцеваль­
ного характера, среди них 
особенно много вальсов, из 
которых такие, как «У голу­
бого прекрасного Дуная», 
«Сказки Венского леса» и мно. 
гие другие стали в Австрии 
народными и получили при­
знание во всем мире.

Из танцевальной музыки 
И. Штрауса в наше время 
скомпаяован балет «Большой 
вальс» («Голубой Дунай»), 
который проводит большую 
идею связи искусства с наро­
дам.

Премьера балета «Большой 
вальс» в Казахском Академи­
ческом театре оперы и балета 
им. Абая состоялась в Алма- 
Ате 5 ноября прошлого года 
(балетмейстер А. Н. Ш ульги­
на, дирижер—заслуженный де­
ятель искусств Казахской ССР 
Е. В. Мамаев). Балет шел с 
большим успехом иа протя­
жении всего этого сезона в 
столице и взят театром в гас­
тральную поездку в наш го­
род.

.-Стремительно повторяю­
щимися фигурами взлетает с
низких нот на верхние регист- 

Это —ры начало увертюры. Это 
«Весенние голоса». Это— пер­
вое ощущение, лейтмотив на­
строения зрителя на протяже­
нии всего спектакля.

Немного я&ивное, искренне 
нежное, построенное на про­
стых, но уместных двнжени-
ях, проходит перед _нани ада­
жио Ш трауса (А. Джалилов) 
и его невесты Генриетты (Л . 
Мяальная). Невыразимой гру­
стью, но с какой-то внутрен­
ней страстью льются звуки 
чардаша в исполнении И. Ман­
ской (Фаня) и А. Бурханова, 
тайца, 'наполненного сдержан-

ним темпераментом н харак­
терной отчетливостью движе- 
ний.

Красиво, драматически вы­
разительно построено па-де- 
груа второго акта,— Эрих, 
Фани и Штраус. Два сопер­
ника и женщина, вынужден- 
на я быть содержанкой,— ру­
ку ее держит Эрих, а взгляд 
обращен к Штраусу, увлек­
шемуся ею. Фани арабесками 
уходит от Эриха, н только в 
руках любимого она взлетает 
в поддержке, но для того, 
чтобы опять дать руку своему 
властелину. Выразительность 
игры Г. Тростяико (Эрих), 
И. Манской (Фани) и А. Д ж а ­
лилова (Ш траус) помогают 
раскрыть в этом танце не об­
щую борьбу соперников, а си­
лу денег и беспомощное поло­
жение женщины в буржуаз­
ном мире.

Просто, с легким кокетст­
вом поставлена в диверти­
сменте второго акта вариация 
юноши с кордебалетом деву, 
шек. И если даже пируэт не 
слишком тщательно отделан 
—  красивая форма и улыбка 
всегда это сделают незамет­
ным.

Уже не трогательно влюб­
ленной девушкой, а человеком 
с сильными чувствами пред­
стает перед зрителем во вто­
ром акте невеста Штрауса — 
Генриетта, оставленная им ра­
ди Фаин.

Л , Миальную, исполнитель­
ницу этой роли, мы видим 
очень музыкальной, но еще не­
опытной в актерском смысле. 
Ей надо еще много работать 
над техникой хореографии. Но 
эти недостатки молодости не 
мешают нам чувствовать в ее

исполнении истинно любящую 
Генриетту, к которой в нача­
ле третьего акта вновь воз­
вращается Штраус.

И ват, в ее комнате, осве­
щенной лампой, стоящей па 
рояле, он пишет новый вальс.

Луийое освещение, кое-где 
розоватые пятнышки, девушки 
в белом, юноши в ірлубом, 
солирующая Фани—и вот мы 
в волнах воображения Ш трау­
са. Эта роскошная сцена сра­
внима только с панорамой в 
«Спящей красавице» П. Чай­
ковского. Здесь нет ни Эриха, 
ни денди, ни балетоманов, 
здесь есть только вечно юное 
и прекрасное искусство Ба­
лета, поющее само себе славу! 
В этой сцене очень хорош, 
пластичен и мягок кордебалет.

Щемящей тоской наполняет 
наше сердце сострадание к 
Фани — И, Манской — в фи­
нальной сиене общего вальса, 
где руки ее молят Штрауса, 
глаза застланы туманной 'пе ­
леной слез, а ее тянет за со­
бой и уводит Эрих, от мира 
музыки, открытых сердец в 
тот мир, где все продается и 
покупается...

Спектакль «Большой вальс» 
производит хорошее впечатле­
ние, за исключением отдель­
ных мест. По характеру своих 
движений совершенно выпа­
дает из общего плана спектак­
ля в первом акте танец четы­
рех модельерш. Он не отве­
чает ни музыке И. Штрауса, 
ни стилю времени действия, а 
скорее напоминает современ­
ный кафешантан, К  этому же 
ряду примыкают некоторые 
фигуры танца двух военных и 
дамы в сиреневом во втором 
акте.

Плохо отработай во втором 
акте танец кордебалета деву­
шек с зонтиками. Даже краси­
вая композиция не может 
сгладить неансамблевость тан­
ца. особенно, когда фигура 
построена на игре с зонтика­
ми.

Есть ряд недочетов в рабо- 
Л . Д жа-ле балетмейстера с 

лиловым (Ш траус), в частно­
сти, резко бросается это в гла­
за в дуэте второго акта, где 
сменяются куски Фани и 
Штрауса. Л . Джалилов идет 
на диагональ, совершенно 
хладнокровно повернувшись 
спиной к «горячо любимой», 
да еще поглаживает шевелю­
ру. Чувствуется: человек раз­
мышляет не о любви, а о 
предстоящих па, которые вот 
сейчас он старательно выпол­
нит. Вообще Л , Джалилов 
часто выбивается из роли и 
становится просто танцором.

Несмотря на все эти Недос­
татки чисто балетмейстерско­
го и режиссерского плана, ба­
лет «Большой вальс» остает­
ся весенним, юным. Это ре­
зультат работы способной
труппы, художника—заслужен 

рСіного деятеля искусств РСФСР 
Е. Чемадурова, дирижера—за­
служенного деятеля искусств 
Казахской ССР Е. Мамаева.


