
СРЕДЬ ШУМНОГО БАЛА...
Отшумели пятнадцатидиев-

ные балы в театра оперы и 
балета имени Абая. Отзвуча­
ли блюзы и чарльстоны. М о ж ­
но уже, пожалуй, возвра­
щаться к очередным творче­
ским делам: открывать двери 
столичного музыкального те­
атра для зрителей... 

МнМногое в жизни нашего те­
атра с каждым днем стано­
вится все яснее и яснее —  
средь шумного бала, в осо­
бенности. Ведь это не где-ни­
будь в захолустном клубе за­
теяли целую танцевально-хал­
турную эпопею для молоде­
жи. а в ведущем академиче­
ском театре республики.

Его призвание — ставить на
своей сцене лучшие олеры к 
'  юбцбалеты, приобщать слушате­
ля к  богатой музыкальной 
классике, к произведениям со­
ветских композиторов на сов­
ременные темы, способство­
вать эстетическому развитию 
зрителя, его коммунистическо­
го сознания. Высокие задачи 
воспитания нового гармониче­
ски развитого человека опре­
делены программой партии, 
принятой X X II съездом 
КПСС. Это же обязывает 
творческих работников, музы­
кальные и театральные кол­
лективы ко многому.

...В алма-атинском оперном 
театре решили повеселее 
встретить Новый год. Но 
вместо спектаклей подряд пят­
надцать (I) вечеров танцев —• 
нет уж , извините, »то не к ли­
цу академической опере.

И это не все. Вернее, это —  
мероприятие X» 3, а МХ» I и 
2 проводились утром и днем. 
Для детей. Конечно, оперно- 
балетный театр обязан думать 
о художественном воспитании
не только взрослых, но и юных 
зрителей. Что сI стоило возоб­
новить в репертуаре театра 
имени Абая детскую оперу 
«Морозко» или детский балет 
«Доктор Айболит»? Но руко­
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водителя театра идут по пу­
ти наименьшего сопротивле­
ния.

За ширмой некоей развле­
кательности было состряпано 
бездарное, предельно легко­
весное представление на... 
современную тему, 11 дней 
(по два раза в день) показы­
вал академический музыкаль­
ный театр столь блистатель­
ный опус. Действующие 
лица: дед Мороз, че­
тыре ооаетскнх космонавта, 
Мишка, Зайка, «Волшебница, 
хранящая факел знаний», то­
варищ Труд и несколько «ве­
селых ребят».

Все они по воле руководи­
телей оперного театра я ав­
тора этого пошловатого про­
изведения актера ТЮЗа Л . 
Боксермана, «впервыа в ис­
тории человечества» отправ­
ляются на Марс (только «ту­
неядцы» —  Волк я Лиса —• в
наказание остаются). А там— 

Мо«сюрпризы» деда Мороза: вы­
ступает (на Марсе-тоІ) самый
примитивный фокусник на 
«Кя<азахкониерта», затем пока­
зывается (на Марсе-тоІ) та­
нец змеи из оперы «Лакме» и, 
наконец, демонстрируется. (на 
Марсе-тоІ) древний иранский 
танец, взятый напрокат из 
старой редакции казахской на-

? одной оперы «Кыз-Ж ибек».-
I еще на Марсе, словно в 

кривом зеркале, изображают 
кубинский танен. а все вместе 

—  космонавты, Мишка, Зайка, 
«Волшебница, хранящая факел 
знаний» и весь ансамбль — 
поют... Г имя демократической 
молодежи шфа... А в оркест­
ре оперного театра во время 
этого представления играет 
всего.., шесть человек—клар­
нет, труба, тромбон, контра­
бас, рояль, ударные.»

Что тут можно сказать? 
Большая халтура. Но как 
умудрились докатиться до 
такой, с позволения сказать, 
репертуарной политики в кру­
пнейшем театре Казахстана? 
I I  что дает такая «политика» 
театру? Барыши? Нет. За че­
чевичную похлебку продает 
театр свое доброе имя, свою 
творческую репутацию.

Здесь нельзя не напомнить,
что после прихода новых ру-
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кимбекова и В. Горского, уже 
отпраздновавших годовщину 
своей деятельности, поставле­
на одна советская опера —  и 
именно та, о которой в докла­
де первого секретаря Союза 
композиторов СССР Т. Н. 
Хренникова на I I I  Всесоюзном 
съезде композиторов сказано, 
что это —  «полуфабрикат» 
(опера И. Дзержинского 
«Судьба человека»).

Не случайно же в передовой 
статье газеты «Советская 
культура» эа 8 декабря 1962 
года говорится: «Серьезную 
тревогу вызывает и положе­
ние, соадавшееся в Казахском 
театре оперы и балета имени 
Абая, все более теряющем 
свои лучшие традиции...».

Та же мысль была ясно вы­
ражена и в редакционной 
статье «Казахстанской прав­
ды» «На творческом пере­
путье», опубликованной еще 
21 января прошлого года, и в 
недавней статье «Известий» 
«Театр сдает позиции».

Одяако каких-либо пе­
ремен в жизни театра, в 
его творческой атмосфере, не 
видно. Вызывает возмущение 
реакция театральных директо­
ров на выступления печати. 
Редакционная статья «Казах­
станской правды», например, 
не обсуждалась два месяца(I), 
затем она была на широком 
собрания единогласно призна­
на правильной. Но прошел 
почти год, как протокол соб­
рания пришит к  делу... Поэто­
му вопрос о тревожном состо­
янии творческих дел в театре 
имени Абая не может быть 
онят с повестки дня.

Какие творческие вопросы 
решены театром за последнее 
время и какими оперными 
спектаклями он порадовал 
зрителя? Что сделано и делает­
ся для воспитания творческой 
индивидуальности, для роста и 
выдвижения артистической мо­
лодежи? В чем и как  раскры­
лись творческие возможности 
талантливого коллектива? Где 
творческие поиски театра и 
чем обогащается его реперту- 
ар?

Вместо ответа на эти вопро­
сы сошлемся, например, на 
репертуар Одесского оперного

театра, где ставятся многие со­
ветские оперы: «В бурю», «За­
ря», «Тихий Дон», «В степях 
Украины», «Город юности», 
«Назар Стодоля», «Богдан 
Хмельницкий», готовится 
«Дочь Кубы». При этом спец, 
корр. «Советской культуры» 
Ин. Попов ставит вопрос о 
«малооригинальности, творче­
ской инертности репертуарных 
планов Одесской оперы» (№ за 
15 января с. г .) . Д а, но в срав­
нении с Одесским театром у 
нас, можно сказать, вообще не 
ставится буквально ничего, а 
то, что было, вконец растеря­
но... Театр, забывая о своем 
призвании, проходит мимо 
лучших произведений советско­
го оперного творчества.

Театр не будет творчески 
развиваться без перспективно­
го репертуарного плана. От­
сутствие такого плана ведет 
к застою. А театр имени Абая 
живет сейчас без всякого ре­
пертуарного плана даже на 
ближайший год. Отдельные 
названия (в том числе и про­
изведений, над которыми
только начата работа) —  это 

і. Мееще не план. Между тем ру­
ководитель Управления по де­
лам искусств Е. Рахмадиев 
публично стал делить неуби­
тых медведей, — рассказы­
вать о предстоящей постанов­
ке новых опер Брусиловского 
и Мухамеджанова в то вре­
мя, как композиторы только 
начали работу над своими 
произведениями.

К  застою ведет я сама сис­
тема, существующая в театре. 
Казахская оперная труппа по­
казывает своя спектакля 
(правильнее было бы сказать 
—  одни и те же несколько 
спектаклей) не более двух раз 
в неделю. Это означает, что 
она живет главным образом 
за счет старых творческих на­
коплений и всего того, что бы­

ло приобретено на протяже­
нии прежних лет. Но, как из­
вестно, искусство требует по­
вседневного, упорного, неус­

танного ' совершенствования. 
Без этого нет движения вперед 
и нет возможности продер­
жаться на уже достигнутом 

ій, ауровне. Отсюда —  засто/ 
то и движение в обратном на­
правления.

Два раза в неделю —  это 
означает работать от случая 
к случаю. Такая «система» 
порождает творческую раз­
магниченность, инертность, 
лень. Но ведь в эти «два ра- 
аа а неделю» участвуют дале­
ко не всегда и далеко не все 
артисты театра. Для артисте 
ческой же молодежи, для ее 
творческого роста, подобный 
порядок просто губителен.

Вопрос усложняется я тем, 
что в театре не существует ни­
каких форм художественного 
контроля над всем тем, чем 
аангт артист за пределами 
«двух раз в неделю»: рабо­
тает ли он над собой, поддер 
живвет и развивает лм свою 
вокальную технику, расширя­
ет ли творческий кругозор? 
Ссылки на эпизодическое про­
хождение вокальных партий с 
концертмейстером были бы со­
вершен но неудовлетворитель­
ным ответом на поставленные 
вопросы. Артист должен ка ж ­
додневно много работать, что­
бы быть в необходимой испол­
нительской форме и повышать 
свою артистическую квалифи­
кацию. Разве этому может 
помочь увлечение легковесны­
ми эстрадными песенками, как 
это наблюдается у некотопых 
оперных артистов (и, в особен­
ности, у талантливого Ермека 
Серкебаева), втакая погоня за 
дешевыми лаврами?

Все, что здесь сказано, в пол­
ной мере относится я к  кол­
лективу артистов русской опе­
ры, где тоже снижены требова" 
пия художественного качества 
и тоже систематически нет
элементарно необходимой иа-нтаряо
грузки. Тут я возникает давно
назревшая проблема объеди­
нения обеих трупп, как это 
весьма успешно сделано в Кир­
гизском театре оперы я бале­
та. Такая реформа во многом 
содействовала бы оживлению 
н улучшению всей работы те­
атра.

А кто может сейчас утверж- 
дать, что несколько спектак.
лей, уцелевших в репертуаре 

з-Жи-казахской оперы, — «Кыз- 
бек», «Ер-Таргын», «Абай», 
«Биржан я Сара» —  находят­
ся в нормальной художествен.

мой форме я что все в них
благополучно в смысле ансам­
блевом, интонацжжном, ритми­
ческом, врелнщно-сценическом? 
Разве в таком виде должны 
идти текущие спектакли в ака­
демическом театре националь­
ной оперы? И  каков вообще 
художественный критерий в 
театре? _  вот вопрос особен­
но острый к важный. Отсюда 
и другой вопрос: что и как ре­
петируется — и репетируются 
ли отдельные фрагменты теку­
щих спектаклей иля же все у ж  
так образцово, что не требу­
ет никакой репетиционной ра. 
боты?

Нет, не все а порядке я, 
скажем прямо, не все благопо­
лучно в нашем оперном теат­
ре. Какое уж  тут благополу­
чие, если вылетели из репер-
туара шедевры русской опер- 

“  ......  «Иван Сусанин»,ной классики 
«Руслан и Людмила», «Русал­
ка», украшающие лучшие опе­
рные сцены страны, — если в 
репертуаре театра имени Абая 
нет ни одной оперы Римского- 
Корсакова, М усоргского,__ес­
ли исчезли из репертуара опе. 
ра о дружбе народов «Дуда- 
пай» и опера о колхозниках 
Казахстана «Золотое зерно»

ра В. Й. Пирадова, проф

тая опера «Назугум» .. 
мьярова? Какое у ж  тут благо­
получие?!

Театр не имеет авторитетно­
го опытного главного дирнже, т 
ра. Но следует вспомнить, что 5 
подлинные успехи нашего те -1  
атра связаны с именами круп­
ных дирижеров —  профессо- Я 

і. И. Пир аде
ра Г. А. Столярова, народного 3 

~~*>СР И. А. “  *артиста Р С Ф С Р  И . А. Зака. 
Что ж , перевелись теперь ди- а 
рижеры на советской аемле? = 

И немало зависят, конечно, Я 
от директоров театра. Неблл. 3 
гополучно у нас с директора- 5 
ми. Они не специалисты опер- д 
но-балетного искусства, в т е - :  
атрах не работали. Ни дирек- ± 
тор Ж . Еркимбеков, ни дирек. $ 
тор-распорядитель В. Горский : 
(никогда раньше даже такой ; 
должности в театре не былоі) • 
не знают специфики муэыкаль- :  
ного театра, репертуара, воп- : 
росой мастерства на оперно- 
балетной сцене. А здесь нуж- 
ны требовательность и взыска, з 
тельность, верное направление,;  
без которых невозможно воз- 3 
вращение театра имени Абая : 
на путь творческой славы.

В. МЕССМАН.


