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К ЗО-летию т еат ра
и м ен и  А б а  я КАЗАХСКОГО БАЛЕТА

Нынешний сезон театра оперы и 
' балета имени Абая — юбилейный.
, Ровно тридцать лет назад был соз­

дан гг«*т коллектив, сыгравший та- 
■ кую  значительную роль в развитии 
? казахского музыкального искусства. 

Время окинуть взглядом историю 
театра, — ради будущего, ради но­
вых творческих успехов. Автор этой 

. статьи хочет напомнить о пути, 
пройденном за три десятилетия

' балетной труппой театра.
В 30-е годы казахский народ лишь

начинал возрождать свой танце­
вальный фольклор. Единицами на­
считывались энтузиасты народного 
ганца — талантливые самоучки. В 
Казахстане было лишь несколько 
коллективов художественной самоде­
ятельности, которые изредка стави­
ли танцы-пантомимы. Балет, балет­
ный театр, классический танец—все 
эти понятия были совершенно не из­
вестны основной массе казахского 
народа.

5 А сегодня в Казахстане работают 
десятки театров, музыкальных уч­
реждений и учебных заведений, спо­

собствующих распространенью ба­
летного искусства среди самых ши­
роких народных масс. Нынче в рес­
публике действовало около 3.200 са­
модеятельных танцевальных ‘ коллек­
тивов. Казахский танец стал неотъ­
емлемой частью национального ис­
кусства.

Одни цифры и факты, конечно, 
еще не составляют истории искусст­
ва. Но нет других, более наглядных 

^показателен роста казпхской хореог­
рафии, чем этв цифры и факты. Ес­
ли в 1934 году, когда проводился 
первый Всекааахстанский слет народ­
ных талантов, в нем участвовало 
всего 20 любителей народного тан­
ца, то в 1963 году их было больше 
тридцати тысяч. Если профессиона­
лов балета к моменту организации 
яуэыкально-лраматнческого театра в 
1933 году не было, то в настоящее 
тремя только балетная труппа теат­

р а  имени Абая насчитывает 70 ква­
лифицированных артистов. Если в 
1933 году казахский музыкальный 
геатр, нуждаясь в режиссерах, ком- 
лознторах, балетмейстерах, худож- 
інкад, приглашал их из других го ­

р о д о в , то к 1963 году выросли мест- 
|ны е талантливые балетмейстеры, ком- 
!  лознторы, художники к дирижеры. 
аГолько в театре имени Абая работа­
е т  два казаха-балетмейстера, имею- 

цие высшее специальное образова­

ние: заслуженный деятель искусств 
Казахской ССР Д . Абнров и заслу­
женный артист Казахской ССР 
3. Райбаеи. Сейчас заканчивают ак­
терское отделение ГИТИСа Москвы 
Б. Аюханов, Д . Джангоэнка, С. Ш а­
мова.

Прочная и неразрывная связь с 
традициями русского театра была 
для молодых энтузиастов казахской 
хореографии опорой в создании на­
ционального балета. Сегодня можно 
с уверенностью сказать, что эстети­
ческие основы советского балетного 
театра —  первостепенность идейного 
замысла, стремление к  жизненной 
правде к народности, раскрытие 
внутреннего мира героев, обогащение 
танцевального языка элементами 
фольклора —  эти важнейшие черты 
социалистического реализма в хоре­
ографии стали достоянием и казах­
ского балета.

Но значит ли это, что сегодня все 
трудности и все задачи решены, что 
казахскому балету остается пож и­
нать плоды трудов прошлых лет?

В репертуаре казахского балета 
представлены лучшие образцы клас­
сического наследия. Но достаточно 
ли этбго сегодня? Нет. К сожалению, 
в балетном репертуаре театра имени 
Абая в прошлом сезоне не было ни 
одного национального спектакля. В 
чем же причина того, что ни один 
балет, созданный нашим театром, яе 
обрел сценического долголетия и 
прочной привязанности широкого 
зрителя? Нельзя же сказать, что 
«Калкамая и Мамыр», «Весна», «Кам- 
бар и Назым», «Дорогой дружбы» 
были заурядными спектаклями. Н а­
против. И х создатели проявили н 
талант, н умение. Спектакли облада­
ли несомненными достоинствами. 
Может быть, казахский балет сохра­
нил бы свои национальные спектак­
ли, если бы балетмейстеры берегли 
труд предшественников, обогащали 
его новыми находкамк. Но после 
Л . Ж укова. А. Чекрыгина ни один 
балетмейстер не возобновил нн 
«Калкамана я Мамыр», нн «Весны*, 
хотя эти балеты могли бы жить н в 
наши дни.

Первоочередная задача, которая 
была и остается перед Казахским ба­
летом, —  создать национальный 
классический спектакль. Ж ивя на 
сцене, он служил бы примером для 
последующих начинаний, воспитывал 
бы эстетически и технически новых 
исполнителей.

Ж изнь нашей страны развивается 
необычайно стремительно. Мастерам 
искусства нужно торопиться, чтобы 
идти с ней в ногу. Применительно к 
балету, это имеет особое значение. 
Во-первых, от театра требуется ре­
шительный поворот в сторону совре­
менных тем и образов. Случайные, 
эпизодические темы дня уже не ус­
траивают зрителей. М еж ду тем ка­
захский балет еще не имеет класси­
ческого спектакля даже на истори­
ческую тему. Н уж но создать полно­
ценные спектакли —  на современ­
ную тему и о прошлом.

В театре имени Абая сейчас имеет­
ся партитура Г. Жубановой и сцена­
рий А. Мамбетова «Легенда о белой 
птице», сценарий Д . Абирова «Козы- 
Кбрпеш и Баян-Слу», основанный на 
сюжете одноименной народной ле­
генды, два сценария, созданные по 
мотивам народных сказок. Одновре­
менно театр намечает постановку ба­
лета С. Прокофьева «Ромео и 
Джульетта», возобновление «Медно­
го веаднкка». Эти перспективы на бу­
дущее, с явным преобладанием ле­
гендарно-сказочной тематики, гово­
рят нам, что и в ближайшее время 
театр не собирается осваивать совре­
менную тему. Происходит это, види­
мо, потому, что руководители театра 
не задумываются над тем, что же 
нужно казахскому балету сегодня, 
чего ему псдостает, чтобы он мог 
умножить свои достижения в буду­
щем.

Из опыта прошлого нам известно, 
что самым уязвимым местом боль­
шинства национальных казахских ба­
летов были их сценарии. Чаще всего 
это пьесы вообще без учета «танцуе­
мых ситуаций», в которых господст­
вовали нередко чисто натуралисти­
ческая пантомима, бытовой этногра­
физм, неумело переосмысливались 
приемы и традиции старого балета. 
О том, что сценарии национальных 
спектаклей —  основная причина не­
удач, неоднократно говорили и пи­
сали. Нс раз требовали принять са­
мые срочные меры к  улучшению сце­
нарного дела. Однако драматургия 
до сих пор осталась самым слабый 
местом в балетном театре. А Мини­
стерство культуры Казахской ССР. 
руководители театра имени Абая яп- 
ио недооценивают роль сценариста в 
создании . балетного спектакля, не 
предъявляют высоких требований к 
качеству предлагаемых сценариев. 
Театр не имеет творческой связи с

драматургами других городов нашей 
страны, которые успешно работают в 
этом жанре.

В казахской хореографии есть мас­
тера, которые могли бы волновать 
зрительный зал воплощением люби­
мых казахским народом героев. А 
героев этих хватит не на один спек­
такль.

Балет на современную тему требу­
ет развития и балетмейстерского ис­
кусства, в частности обновления 
танцевальной лексики. Сегодня уже 
нельзя пользоваться только темн 
приемами и методами, которыми 
пользовались прежде. Классики хо­
реографии нередко предостерегали от 
опасности воспринимать лексику 
классического танца как  нечто не­
прикосновенное, раз навсегда уста­
новленное. Но нельзя сказать, что 
танцевальный язык наших нацио­
нальных балетов отличается ориги­
нальностью, что пластика одного ба­
лета не похожа на пластику другого. 
Наоборот. На протяжении- многих лет 
из спектакля в спектакль перено­
сятся заученные танцевальные ком­
позиции, элементарные движения 
классического танца. В большинстве 
случаев танцевальный язык страда­
ет бедностью, невыразительностью, 
штампом. В наши дни от балетмей­
стера требуется владение многооб­
разием художественных приемов, 
умение мыслить пластикой движе­
ний танца с пантомимой.

В театре имени Абая из гола в год 
тратится много времени и сил на во­
зобновление давно известных зрите­
лю балетов. За последние 10 лет в 
репертуар введено всего восемь но­
винок.

Казахскому балету сейчас необхо­
дим широкий обмен опытом с други­
ми- театрами. Необходимы гастроль­
ные выступления других балетных 
театров в Казахстане. За последние 
десять лет Алма-Ату посетил лишь 
киргизский театр. А такие спектакли 
Москвы и Ленинграда, как «Спар­
так» А. Хачатуряна, «Каменный цве­
ток* С. Прокофьева. «Отелло* А. Ма- 
чава рианн, «Берег надежды» А. Пет­
рова, спектакли балетных театров 
Узбекистана, Таджикистана, Тата­
рин, Грузин, Украины нашим зрите­
лям и актерам неизвестны. Творче­
ские связи с театрами других рес­
публик по мере развития казахско­
го балета должны не слабеть, а 
крепнуть.

Д о  недавнего времени казахскому

танцу нигде не обучали. Его не было 
в программе казахской школы, нет 
до сих пор в занятиях балетной 
труппы. И в хореографическом учи­
лище, и в коллективе балета, как это 
ни странно, казахские танцы все еще 
воспринимаются как «второстепен­
ный жанр» и большей частью испол­
няются темн, кто не танцует класси- 
*У-

Представительницы старшего поко­
ления —  Шара, Н. Тапалоэа, К. Ка- 
рабалинова, прославившие искусство 
национальной хореографии, не име­
ют преемниц, которые развивали бы 
их мастерство.

В Узбекистане, Грузия и других 
национальных республиках обучению 
национального танца, развитию ис­
полнительских традиций придается 
особое значение. В Ташкентском хо­
реографическом училище обучают мо­
лодежь прославленные балерины Та­
мара Ханум, Мукаррама Тургунбае- 
ва, Разня Каримова, опытные педа­
гоги. Тбилисское хореографическое 
училище возглавляет один из луч­
ших представителей советского бале­
та народный артист СССР В. Чабу- 
киаяи. У  нас же, в казахском театре, 
мастера национального тайна чура­
ются преподавательской работы.

В театре имени Абая трудится 
большой творческий коллектив бале­
та. Многие из танцовщиков удостое­
ны почетных званий, награждены ор­
денами и медалями нашей страны. 
Имена заслуженных артисток рес­
публики С. Кушербаевой, Р. Тажье- 
вой, В. Кузнецовой. С. Тулусановой, 
И. Майской, заслуженного артиста 
Казахской ССР Л . Таганоаа, А. Асыл- 
муратова, А. Джалилова, Э. Маль- 
бекова давно известны зрителям. Од­
нако в коллективе балета до сих пор 
нн один из исполнителей не удосто­
ен звания народного артиста Казах-; 
ской ССР. Этот факт может слу­
жить печальным свидетельством то ­
го, что уровень исполнительства еще 
не достиг высот, какими славятся на­
ши соседи, —  киргизы и узбеки.

В сильнейшем балетном коллекти­
ве страны мастера хореографии по­
стоянно повышают свое умение под 
руководством самых лучших педаго­
гов. И это помимо уроков, ре­

петиций в театре. Артисты казах­
ского балета лишены такой подготов-1 
ки. Если солисты проводят спектак­
ли на должном уровне, то искусство 
кордебалета остается низким. Отсут­
ствие слаженности, четкости испол­

нения иногда дискредитирует аса 
лучшие стороны спектаклей.

В течение многих лет, ежегодно, 
труппа казахского балета пополняет­
ся за счет выпускников Алма-Атин­
ского хореографического училища. 
Но молодые специалисты, начинаю­
щие работать в театре, не имеют 
должной подготовки. Объясняется 
это тем, что в училища систематиче­
ски не выполняется программа обу­
чения. Не проводятся уроки мастер­
ства актера, грима, уроки по исто­
рии театра, балета. Программы вы­
пускных и отчетно-показательных 
спектаклей училища последних лет 
не позволяют говорить о его творче­
ском росте. Если двадцать лет назад 
в программах фигурировали балеты 
«Лебединое озеро», «Жизель», «Бах­
чисарайский фонтан», то теперь мы 
видим только концертные номера.

Мы бы не стали говорить обо всем 
этом, если бы казахский балетный 
театр не имел сил. средств и воз­
можностей преодолеть перечислен­
ные недостатки. Ведь балетная 
труппа театра имени Абая •—  здоро­
вый. большой коллектив, которому 
предстоит двигаться вперед.

Решения июньского Пленума • Ц К  
КПСС, выступленья на нем Н. С. 
Хрущева, Л . Ф Ильичева и ряда де­
ятелей сонетской культуры постави­
ли перед каждым работником совет­
ского искусства новые задачи, от­
крыли новые горизонты. Вчитываясь 
в материалы Пленума, с особой ост­
ротой думаешь о том, какую  важ­
ную роль играет искусство в жизни 
советских людей и как много нужно 
еше сделать, чтобы оно было до­
стойным нашего народа.

Н ужно здоровое творческое сорев­
нование всех, кто способен искать 
пути дальнейшего расцвета казах­
ской хореографии. Нужна продуман­
ная и плановая работа руководите­
лей театра, в ходе которой были бы 
привлечены талантливые казахские 
писатели, композиторы, художники— 
все, кто любит это искусство и кому 
дорога его судьба. Тогда в ближай­
шее время мы станем свидетелями 
больших творческих побед казахско­
го балетного театра.

Л . САРЫНОВА.
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