
С интересом встретили иркутяне 
известие о большом культур- 

і ном событии в нашем городе:
| гастролях Казахского Государствен- 
' ного ордена Ленина Академического 
I театра оперы и балета имени Абая. 

Встречи с незнакомым творческим 
коллективом всегда волнующи, осо­
бенно если репертуар театра богат и 
разнообразен.

О гастрольных оперных спектаклях
Алма-Атинского театра можно было 
бы написать вполне «благополучную» 
рецензию: похвалить достоинства по­
становок, покритиковать недостатки, 
пожелать творческих успехов — и де­
ло с концом. Но сделать только 
это — значит уйти в сторону от серь­
езного разговора. А такой разговор 
необходим, потому что способному 
творческому коллективу театра мы 
вправе предъявить высокие требова­
ния.

Прежде всего — о подборе ре­
пертуара. Прочитав на афи- 

і шах незнакомое название «Наследни­
ки», многие Любители оперного искус- 

> стек, вероятно, обрадовались редкой 
возможности познакомиться с новой 
советской оперой. Живой интерес к 
этой опере естественен, поскольку ав­
тор ее, композитор Е- Бруси­
ловский обратился к  воплощению со­
временной темы, стремйсь рассказать 
о жизни целинников.

Современная тема обязывает. Ведь 
в принципе каждая новая советская 
опера — примечательное событие му­
зыкальной жизни, она должна про­
двигать наше искусство вперед. Что 
же дал новый спектакль зрителям и 
слушателям, какова его идейно-эсте­
тическая ценность?

Увы, опера «Наследники» оказа­
лась печальным Примером того, ка­
кой не должна быть советская 
опера на современную тему. Нп 
одни компонент спектакля не может 
удовлетворить и, прежде всего, му­
зыка. Эклектичная, изобилующая 
многочисленными «влияниями», му­
зыка оперы только иллюстрирует 
происходящие события, симфониче­
ского развития, внутренней логики в 
ней нет и не может быть. т. к. от­
дельные номера оперы сочетаются 
по принципу пестрого попурри. 
Очень неудачно либретто (авторы 
Н. Анов, М. Балыкин). Его Конфлик­
ты и ситуации не позволяют, музы­
кально раскрыть характеры героев и 
обосновать их поступки. В языке либ­
ретто много вульгарных, грубых вы­
ражений, вроде: «ты не такая дура», 

і «приветик», «ты с ума сошла» н т. я 
Режиссерская работа чрезвычайно 
слаба. Эта сказывается нВ статике 
массовых сцен и на схематизме обра­
зов исполнителей. Художественное 
оформление спектакля своей бед­
ностью вызывает недоумение.

Критику спектакля можно было 
продолжить, но идейно-эстетическое 
значение оперы «Наследники» пред­
ставляется настолько сомнительным, 
что делать это излишне. Остается 
лишь удивляться, зачем театр принял 
к  постановке такую неудачную оперу. 
Сейчас, когда перед нами с большой 
остротой поставлены проблемы связи 
искусства с жизнью, надо оценивать 
все, что создается, только по большо­
му счету.

Другой вопрос—недостаточно вы­
сокая требовательность театра к ис­
полнительскому уровню спектаклей 
Если неудачу «Наследников» мож'нс 
объяснить слабостью материала, над 

, которым работал театр, то этого из

Простор для колоритного изображе­
ния реальной народной среды, в кото­
рой действуют герои. Однако в по­
становке Алма-Атинского оперного 
театра именно жизнь народа обрисо­
вана чрезвычайно условно. В немалой 
степени на это повлияло художест­
венное оформление спектакля, лишен­
ное национального испанского коло­
рита. Массовые народные сцены не­
равны по качеству исполнения. Слабее 
всего хоры 1 акта. Робко, неуверенно, 
со слабым чувством ансамбля про­
звучал мужской хор драгун. Нс удал­
ся первый поэтичный хор работниц. 
Режиссерская трактовка важной для 
обрисовки социального быта массо­
вой сцены, которая открывает оперу, 
представляется совершенно неверной. 
Вместо того, чтобы развернуть дейст­
вие в двух планах, показав оживлен­
ную народную толпу и наблюдающих 
за ней драгун, режиссер оставляет на 
сцене одних драгун, которые удивля­
ются суете на площади в то время 
как нк суеты, ни народа, ни самой пло­
щади не существует. Вместо пло­
щади в Севилье изображен двор си­
гарной фабрики, причем, неизвестно, в 
какой стране.

Возможно, что эта ложная сцениче­
ская ситуация повлияла н на качест­
во музыкального исполнения: драгу­
ны, которым полагалось, по замыслу 
режиссера, смотреть за кулисы, по­
стоянно оглядывались на дирижера. 
Скованность действий, «привязан­
ность» певцов к  дирижерской палочке 
заметна и в сцене ссоры женщин, а 
также в квинтете второго акта и сек­
стете третьего, слабо исполненных и 
в дикцнонном отношении (слов поч­
ти не слышно), говорит о гом, что 
режиссер не всегда находит такие 
мизансцены, которые отвечали бы 
требованиям сценической правды и 
не мешали бы согласованному -нс» 
полнению певцов и орксстот..

Вместе с тем, целый ряд хоровых 
эпизодов оперы оставляет прекрасное 
впечатление, особенно во втором н !

скажешь о «Кармен» Ж . Бизе и 
«Травиате» Верди. Почему же тогда к 
эти спектакли, при целом ряде до­
стоинств, при наличии хороших ис­
полнительских сил и опытных дири­
жеров, не оставляют чувства полно­
го глубокого удовлетворения, какое 
обычно рождается от встречи с на­
стоящим, большим искусством? По­
пробуем понять это.

Немногие шедевры западноевропей­
ской оперной классики могут сопер­
ничать по своей популярности с «Кар­
мен» Бнзе. Главное, что привлекает в 
ней. — это глубочайшая народность и 
реализм. Многообразные хоровые 
сцены, их активная роль в развитии і 
драматического конфликта оперы, яр- [ 
ко очерченные социальные типы — 
все это дает постановщикам широкий!

— Т Е А Т Р  і —

О П Е Р А  И  
В Р Е М Я

■ четвертом актах Следовательно, хору 
1 по плечу больш іе задачи, выдвигае­

мые музыкой Ьнэе. Действительно, 
театр располагает хорошим хором, 
который отличается слаженностью 
звучания, чистотой строя, звонкостью 
и силой голосов (хормейстер — Р. 
Галимзянова). И. безусловно. Недо­
статки в его исполнении — это ре- 

| зультат небрежности, недоработки со 
стороны режиссера и дирижера. Это 
чрезвычайно доездйо, ибо просчеты в 
постановке привели к неяркой сцени­
ческой обрисовке действия и снизили 
общий тонус звучания спектакля.

Несомненной удачей является Обая­
тельный образ Кармен, созданный 
Е. Духаниной. Артистка психологиче­
ски верно раскрывает романтические 
черты натуры, цельность и значитель­
ность характера Кармен. Хочется по-

желать певице преодолеть недостатки 
вокальной стороны образа: ее неболь­
шому, но приятного тембра, гибкому 
голосу не хватает компактности зву­
чания в высоком регистре.

Партию Хозе горячо, с большим 
темпераментом, чутко ощущая драма­
тические кульминации в развитии об­
раза. исполняет В. Васильев — хоро­
ший партнер Духаниной-Кармен.

Образ же Микаэлы в спектакле нс 
вполне уровлетворнл. Артистке К. Бо- 
бошко необходимо преодолеть неко­
торую скованность в сценическом по­
ведении, а главное — психологиче­
ски углубить характер простодушной 
и наивной невесты Хозе. Певица 
должна вложить в исполнение боль­
ше непосредственного чувства, без­
граничной преданности и нежности. 
Тогда рельефнее выделится тема 
Кармен, т. к. образ Микаэлы заду­
ман Визе как яркий контраст глав­
ной героине оперы.

Заслуженный артист Бурятской 
АССР Д. Кириченко, безусловно, 
опытный певец с хорошей исполни­
тельской культурой. Вокальная пар­
тия тореодора Эскамильо им спета 
хорошо. Но сценический образ полу­
чился. к  сожалению, мало убедитель­
ным: он условен, а подчас и банален. 
Мужественной, сильной, обаятельной 
натуры Эскамильо, воплотившей в се­
бе черты народного характера, в 
спектакле не оказалось.

Такны образом, постановочная сто­
рона рецензируемого спектакля «Кар­
мен» очень неровна.

То же самое следует сказать и о 
«Травиате». Особенности гениального 
творения Верди определяются замы- 
стом «Травиаты», как оперы-портре­
та. Отсюда понятно стремление по­
становщиков выделить образ героини 
— Виолетты Валери. Исполнение пар­
тии Виолетты заслуженной артисткой 
Казахской ССР М. Худовердовон— 
большая удача. Артистка подчерки­
вает подлинную человечность благо­
родного облика Виолетты, находя

удивительно правдивые и впечат­
ляющие нюансы в развитии ее обрт- 
за. Единственный упрек, который 
можно сделать певице,- это тяжело­
ватые колоратуры в блестящей арии 
нэ первого акта. Тем не менее выд­
вижение на первый план образа Вио- 
дртты не должно снижать значения 
остальных персонажей, потому что 
судьба героини раскрывается именно 
в тесном взаимоотношении с образа­
ми других действующих лиц. И не­
достаток внимания к той или другой 
роли неминуемо скажется на драма­
тургии спектакля, что н случилось 
в Алма-Атинском театре. В исполне­
нии артиста Б. Виноградова слиш­
ком мало выразителен образ 
Жоржа Жермона. Он какой-то 
стертый, будничный, лишенный свет­
ского лоска, ханжества и притворно­
го сочувствия к горю Виолетты. Ко­
нечно, такой образ не может служить 
воплощением той фальшивой морали, 
которая привела к  гибели беспощад­
но осужденную ею женщину. I I  в ре­
зультате не может в спектакле ярко 
зазвучать основной конфликт о і*ры .

Хорошо поет партию Альфреда за­
служенный артист Казахской ССР 
В. Орленин. Не всякий театр может 
похваляться таким тенором. Но иногда 
артисту изменяет чувство меры, н в 
ансамбле с другими певцами его во­
кальная партия выделяется, вопреки 
требованиям исполнительской куль­
туры (например, в дуэте с Виолеттой 
«Покинем край мы» певец зВглушает 
партнершу). В игре Орленнна много 
суетливести, «оперных» поз, вместо 
выразительного действия', поэтому 
следует пожелать ему поработать 
над сценической стороной образа.

Среди «второстепенных» персон^^ 
жей спектакля нельзя не отметиіъ- 
удачного' образа служанки Виолетты^ 
— Анины в правдивом воплощение 
артистки Е. Кузьминской.

Исполнение хоровой Партия,в спс*^- 
такле не вызывает возражений, хотя 
н не отличается яркостью. Зато хѵ д іг^  
жественное оформление, как и в « К а С / 
мен» (художник — заслуженный д е ­
ятель искусств Казахской ССР А. Не­
нашев), оставляет желать лучшего. 
Подчас оно поражает безвкусицей: 
чего стоит, например, сочетание яр­
ко-красного и ярко-голубого тонов в 
спальне умирающей Виолетты!

Наиболее «устойчивым» из музы­
кальных слагаемых трех спектаклей 
является оркестр. Под управлением 
дирижеров А. Мовша н заслуженного 
артиста Казахской ССР Ф. Мансуро­
ва он звучит чисто, стройно, доста­
точно выразительно.

Итак: самая слабая сторона опер­
ных спектаклей Алма-Атинского те­
атра — режиссерская работа (режис­
серы постановщики В Наврецкнй 
н заслуженный деятель искусств Ка­
захской ССР Ю Рутковский). Это 
проявляется в сглаженности драмати­
ческих конфликтов, в бледности сце­
нических и музыкальных контрастов, 
а недостаточной работе с актерами.

В результате гастрольные спектак­
ли проходят на том среднем уровне, 
который не может взволновать слу­
шателей оперы, ибо не оставляет яр­
кого впечатления.

Талантливый коллектпв театра в 
силах найти пути к подлинно глубо­
кому воплощению шедевров оперного 
искусства. Все возможности для это­
го у него есть.

И. ХАРКЕЕВИЧ, 
музыковед.
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