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Принято считать. что дра­

матургия в своем развитии 
постоянно находится где-то 
позади театра Одна не, стр­
ит помнить, что именно по­
явление тех или иных пьес 
всегда влекло за гобой нет- 
усбносгь в преобразовании 
театра. Наш театр— не иск­
лючение. Вряд ди он мог 
бы двигаться по пѵти ста­
новления без пьес Д. Гулиа. 
С. Чанба. Позже существен­
ную  лепту’ в театральный по­
черк внесли драматурги сле­
дующих поколений.

Условия работы ставят 
меня ц положение лица, 
обязанного говоритъ от име­
ни театра в адрес драма­
тургии. Нр не будем спе­
шить с претензиями или 
комплиментами, постараемся 
посмотрел, на оцтуаиию с 
другой позиции.

Если имел, в виду коли­
честве постановим абхазских 
пьес, то их осуществлено 
немало. особенно — в пос­
ледние десять пдтнадц а т > 
лет. Факт ииимѵш апин*»* 
го тяготения театра к  наци­
ональной драматургии поня­
тен н похвален. Несколько 
смѵщеет Другое- за этот же 
поомедоутрн доомерн не бы 
ло случая, чтобы хоть один 
спектакль не был ПРИНЯТ. 
Некотовые подумают —

ведь это хорошо, ни одного 
официального провалаі Пье3 
са одобрена, принята^ спек­
такль просмотрен, одобрен. 
Но проходят дни премьеры, 
когда все обычно раздают и 

'Принимают, кдк принято. цр- 
адравления. и на следующий 
день (увы!) рыясияется, что 
іи е к іа н л ь  решен црдзред 
с логическим построение^ 
пьесы, что в связи с этих» 
отрицательные персона ж  и 
становятся ЧУТЬ Ли нс полот 
ж и тельными, что тема, во 
имя которой написана пье­
са. не выязлеид н Т- Д. и 
т. ц.

Самое тревожное то, что 
утвердилась прнрычца при­
нимать и включать в репер­
туар любой спектакль. н  
связи с этим У режиссеров 
атрофировалось чу вство от­
ветственности за сдачу спек­
такля Процедура же прие­
ма суммируется дипломатич­
ным резюме —  «нет спек­
таклей бед недостатков».

За сложившу юря ситуа­
цию ответственны члены хѵ- 
дожественнсго совета, фун­
кции которых, я думаю, 
сшв не полностью ими поня­
ть». Не рдз. к  сожалению, 
наведалось . чтр принятая 
и одобренная пьеса терпела 
ьеулачу ка к спектакль. Бы­
ли пробы и в области инсце­

нировок. Увы. с таким же 
плачевным исходом. Думаю, 
нет необходимости предлагать 
перечень примеров, их гора­
здо больше, чем хотелось

Театр пока еще не в пол­
ной мере использует лите­
ратурное богатство, которым 
располагает его народ. Та­
ки? имена, как Б. ш и н  куба, 
А- Гогуа, Ф. Искандер дол­
жны присутствовать' на его 
афишах. Нет у нас цбетодн- 
но действующей драматурги­
ческой лаборртррнц, цст опы­
та работы с молодежью, 
«ют новых имен.

А  теперь поговорим о прс- 
т гц;ш«х театра к драматур­
гии.

|{ тем чертам. которые 
умдляюг достоинство драма­
турга. мрнтцо отнести в пер­
цу ю очередь, манеру сгла­
живания острых углов. Как 
правило, та или иная тема 
в ВкспозніІ і іИ всегда Обнаде­
живает но с развитием сю­
жета авторы начинают свое­
го оода игру- в пгятки. — 
жесткие столкновения, хара­
ктеры постепенно прнлиэы- 
чаются и в результате — 
произведение теряет возмож­
ность даже легонько поще­
котать зрителя В тех ред­
ких случаях, ю п з  все же 
ставятся брлее или »»енер

волнующие нас вопросы, 
произведение, как правило, 
сглаживается жанром. Чаще 
всего налицо... тень конфли­
кта. духовная и волевая 
скудность. Пора нам. давно 
уже пора не кокетничать с 
жизнью. Театр приобретает 
действенные функции, свое 
истинное назначение тогда, 
когда перестает смотреть на 
ж изнь сквозь пальцы. В атом 
случае и жанр не помеха. В 
истории театра" немало при­
меров. когда острые насу­
щные проблемы времени ра­
скрывались в жанре коме­
дии. водевиля.

Что скрывать, сегодня пу­
блика стоит ка к бы чуть по­
одаль от нашего театра. Во­
лге іш о  —  пытается обоб- 
щатйв теоретизировать: те­
атр. яап. изжил себя, он не 
обладает теми возможностя­
ми. которыми располагает 
кино и т. а. И она тысячу 
оаз бѵдет права, если мы не 
изживем характер заданно^ 
сти. бѵдем продолжать осто­
рожничать

Если действующие липа 
не вооружены животрепе­
щущей темой пьесы, пропа­
дает необходимость живого 
оГчцения с« зрителем. Даже 
гениальные актеры беспо­
мощны оживирь фальшивые 
обстоятельства и поступки

героев.
МЫ должны бороться я» 

эстетические и нравствен^ 
ные ценность, быть крепко 
подкованными для социаль­
ных диспутов. Руководящим 
принципом в стратегии теат­
ра должен быть не голый 
призыв, декларация, а веч­
ный зов к обнажению прав­
ды. независимо от того, 
прекрасно или безобразно 
ее лицо.

Существует еще один ком­
понент, от которого хоте­
лось бы уберечь и театр и 
драматургию. Утверждая, 
что максимальное отображе­
ние жизни дает возможность 
приблизитъ произведение и 
разряду актуальных, мы не 
имеем права забывать, что 
не следует путать типичнз- 
полѵзцое и типичное, но не 
обязательное. Болезщ, боль­
шинства драматургов — на­
зидательность. тяжеловес­
ная мудрость. Читая такую 
пьесу, не возьмешь в толщ 
а кому, собственно, ее ад­
ресовать. прцуи| корд ?ю 
роться? Ведь никто никогда 
не оспаривал, что добро -т- 
эго хорошо. а зло ~  пдоха. 
Не могѵ утаить досаду в ад­
рес авторов:дем»Г°грв. првв- 
до-цнтеллектуалов. нахлобу­
чивающих на свои произве­
дения выдуманную психоло­

гию. Ясность —  большая, 
длинная, долгая ясность от 
первых и до последних стра­
ниц не всегда способна у к ­
расить пьесу. Ей в таких 
случаях очень недостает 
та|щы, сцежести. воздуха. 
То. что нас интригует, тре­
вожит в искусстве, застав- 
лцет це просто думать, но 
и дод> мы рать. размыш­
лять. сосдетавлять. что на 
дает ндм рокоя уже много 
спустц после прочтения или 
после премьеры — .вот это- 
го то  и кд хватает слишком 
часто н а щ м  пьесам, а зна­
чит — и спектаклям.

Бремя движется по сво­
им безотносительным к  на­
шим проблемам законам. 
Эти мы дрлжиы учитывать 
его и бы?м экономными по 
отношению к нему, чтобы 
вопреки всем препятствиям 
сделать хота частицу заду­
манного. А  препятствием 
для драматурга может быть 
тальке В'Я |ВОРЧ<скоа само­
чувствие и тот чистый лист 
бумаги, к^р р ы й  рн должен 
обуздать своѴш талантом и 
честностью. И если ему не 
пишется, он просто может 
отложить ручку и подож­
дать вдохновения. Конечно, 
мы с нетерпением ждем но­
вых Пьес, вц можем и пов­
ременить — лишь бы в ра­

ботах, которые нам предло-1 
жат авторы, было то, о чем 
они молчать не в силах. Это 
будет больше отвечать твер­
дой гражданской позиции те­
атра. призванного служить 
формированию личности.

Какой бы приоритет не 
был дан в то или иное вре­
мя одному из компонентов 
нашей профессии, театр был 
и остается организацией кол­
лектива. Важно не только 
создать коллектив, но наме­
тить его творческий путь и 
оградить от эгоистических 
явлений, ставящих под сом­
нение долголетие общего ор­
ганизма. Наше старшее по­
коление, пройдя все испыта­
ния, бережно сохранило те­
атр. Этот бесценный и само­
отверженный труд не дол­
жен рроиасть из-за нашей 
нерешительности, неопера­
тивности или недостаточно­
го профессионализма. Борь­
ба с дилетантством и эгоис­
тическими явлениями — эта 
следующий важный вопрос 
который театр должен пос 
тавить перед собой. Но э к  
—  тема особого разговора.

В. КОВЕ, 
главный режиссер Абхаз­
ского государственного 
ордена «Знак почета» 
драматического театра 
км . С. Чанба. —


