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Суіумскмй грузинский ге­
тр имени К. Гамсахурдиаатр имени 

приехал в Москву в первый 
раз. Для театра, которому 
100 лет и который ведет 
свою историю от первых 
любительских спектаклей в 
столице Абхазии, »то собы­
тие торжественное.

Театр привез в Москву 
шесть спектаклей: четыре ра. 
боты главного режиссера —  
«Числа» М . Бу эпика, «День 
приема» А . Чхаидзе, «Фронт» 
Л . Корнейчука, «Десница ве­
ликого мастера» К . Гамсахур­
диа, а такж е инсценировку ро­
мана Н. Дѵмбадзе «Закон веч­
ности» (режиссер Г. Жорда- 
ния) и «Венецианского куп­
ца» У . Ш експира (последний 
спектакль покойвого Дмитрия 
Ллексидзе. сделанный им спе­
циально в расчете на (Цейло­
на — Г. Кавтарадэе),

Сухумцы точно выбрали 
спектакль для начала. В «За­
коле вечности» мы увидели 
практически всю труппу. 
Г. Жордавия калейдоскопиче­
ски соединяет картины прошло­
го с настоящим и даже гряду­
щим, не пытаясь заковать бо­
гатство жизненных ситуаций и 
встреч, нелепость смертей, ло­
гику подлостей в строгую сце­
ническую конструкцию. М ного­
красочная фреска современной 
грузинской жизни рождается 
как бы непроизвольно, стихий­
но, но  з а к л ю ч а е т с я  х у д о ж н и ­
к о м  Ю . Гегешидзе в театраль­
ный объем —  белую коробку 
сцены, почти пустую, где лишь 
намечены краски, знаки быта, 
реалии времени. Это прост­
ранство актеры обживают и 
согревают своим присутствием.

По мере развития спектакль 
обретает черты эпического сти­
ля. Юмористические эпизоды 
органично перетекают в драма­
тичные, в следующей сцене 
трагическое сменяется фарсом, 
вереница карикатурных типа­
жей (Н . Каросанидзе, Т . Вол- 
квадзе. Д . Гачсчиладзе, И . Ка- 
ланладзе, Д ж . Джандиери) 
растворяется в лирических но­

веллах о дорогих Бачане ве- 
рийских парнях, сумасшедшей 
М арго (3 . Двалишвилн), воре 
Вахо Аибокадзе (Д . Джаиа- 
ни). Добрейшая медсестра Ж е ­
нечка ( т .  Баблидэе) то и дело 
возвращает героя с неба на 
землю— к ипфаркту, больнице, 
уколам. И  начинается новый 
виток существования Бача, 
яы —  его философские споры 
с соседями по палате, отцом 
Иорамом (М . Чѵбшгидзе), са­
пожником Буликой (О . Элер- 
дашвили) я даже с самим бо­
гом (В . Аргвлваня), приви. 
девшимся ему во сне. Всю эту 
россыпь жизненных впечатле­
ний скрепляет образ главного 
героя, которого скупо и значи­
тельно играют Г. Сирадзе (в 
молодости) и Г. Кавтарадзе. 
Уж е в этой первой работе 
проявилось активное желание 
театра видеть в зрителе пре­
жде всего собеседника.

В центре другого спектакля 
гастролей —  «Числа» М . Буз- 
ника —  тоже сильные, талант­
ливые люди. Это директор су­
достроительного завода Цомая 
(Н . Бекаури) и главный стро­
итель кораблей Лыкин (В . Арг- 
влиани). Два честных труже­
ника, связанных, как клят­
во й , призванием, любовью к 
кораблям, которые строят. 
О л и н  —  о с у щ е с т в л я я  ж е с т к о е ,  

целеустремленное администра­
тивное руководство, другой —  
призывая на помощь конструк­
торский ум  и и н т у и ц и ю . А к ­
теры расцвечивают психологи­
ческими нюансами эти харак­
теры, но, увы, не могут ожи­
вить надуманный конфликт 
между ними. Пьеса проседа­
ет, как палуба того з л о п о ­
л у ч н о го  к о р а б л я , к о то р ы й  на 
до и невозможно спустить 
на воду в срок —  из-за экст-

6иного изменения проекта.
омая требует соблюдения 

графика, взывает к ответ­
ственности перед космонавта­
ми (корабль предназначен для 
космических исследований),

М О С К О В С К И Е  Г А С Т Р О Л И
распекает помощников за раз­
гильдяйство, но Лыхив и дру­
гие тоже приводят убедитель­
ные контраргументы, касаю­
щиеся непосредственно сбор­
ки. В итоге «двенадцать раз­
гневанных мужчин» горячатся 
по поводу сроков, «чисел», а 
дело стоит. Вскользь брошен­
ная фраза о том, что «мы за­
висим от чужих мозгов», по­
висает в воздухе, как напоми­
нание о некоей грозной,незем­
ной, веперсонифицированной 
силе, которая мешает этим 
людям работать. Драматург 
нагнетает стечение обстоя­
тельств, случайностей, ставя­
щих под сомнение выполнение 
заказа в срок, чтобы затем 
вдруг чудеснейшим образом 
разрубить этот гордиев узел и 
провозгласить две неоспори­
мые, во в театре требующие 
хоть какого-то доказательства 
истины: приказы министра на­
до неукоснительно выполнять, 
а строить корабли надо тем, 
кто умеет их «слышать». По­
нятно, что драматург увлекся 
конкретными, живыми людьми, 
прообразами своих персонажей. 
Мы видели этих людей на 
премьере и можем в это пове­
рить. Но о жизненно важных 
проблемах, о производствен­
ных коллизиях современный 
театр должен говорить на бо­
лее высоком идейном и худо­
жественном уровне.

Пьеса А . Корнейчука 
«Ф ронт», на первый взгляд, 
принадлежит истории, нежели 
современности. Но Г. Кавтара­
дзе доказывает обратное. Он 
вычленяет в ней главное— кон­
фликт двух типов руководите­
лей военной поры —  командую­
щего фронтом Ивана Горлова, 
человека старой закалки, су-
харя, аккуратиста (таким его 

а) и “играет С. Пачкория) и Влади­
мира Огнева, горячего, талант­
ливого военачальника, не чуж ­
дого в исполнении Д . Джаиани  
человеческих слабостей. Ре­
жиссер разводит их в пустом

пространстве сцены, как  под 
дулами дуэлыгых пистолетов, 
в присутствии тех бойцов, что 
погибли под Александровкой 
по вине командующего фрон­
том. Несмотря на предрешен- 
ность этого известного по дра­
матургии конфликта, спек­
такль подкупает психологиче­
ской проработанностью харак-прораС
теров главных действующих 
лиц, естественным звучанием 
героических интонаций. Един­
ственное, что воспринимается с 
трудом,—  это пантомимиче­
ские, музыкальные перебивки 
между картинами (балетмей­
стер Г . Алексилзе), сбивающие 
действие на некую «мемори­
ал ьвость».

Зрительский интерес к ш ек­
спировскому «Венецианскому 
купцу» определен уже самим 
фактом его появления в афи­
ше. Пьеса практически не име­
ет сценической истории в на­
шей стране, а спектакль 
Д . Алексидзе пусть эскизно, 
но намечает ее будущую судь­
бу. Эта ренессансная комедия 
п е с т р я , к а к  в е н е ц и а н с к и й  к а р -  
навал, и так же беспечна. Пье­
са-загадка, не дающая прямых 
ответов на поставленные во­
просы, она населена противо­
речивыми персонажами. Сама 
по себе история почти ритуаль­
ных соединений влюбленных—  
Джессики (Л . Х урити) и Л о ­
ренцо (Г . Сирадзе), Порции 
(3 . Двалишвилн) и Бассанио 
(Д . Джаиани) —  постановщи­
ку, похоже, пеиптересяа. О т­
бросив чувственность и потес­
нив любовь, лишь намекнув на 
то. что у шекспировских персо­
нажей безумная страсть соче­
тается с разумным практициз­
мом, Д . Алексидзе ставит в 
центр сценической композиции 
Ш ейлока, мечтающего удов­
летворить ущемленное само­
любие, отомстив благородному 
купцу Антонио за его веско- 
рыстие. Этот поединок мощно 
отыгран Г. Кавтарадзе, нашед­
шим чуть гротесковую, злове­

щую пластику для своего 
героя, и поддержан С. П ач­
кория, преодолевающим схе­
матизм характера Антонио. 
Подобное ужесточение колли­
зии пьесы кому-то покажется 
спорным, во оно логично. 
Ж аль, что оно все ж е не дове­
дено до гармонического кон­
ца: все уведенное на перифе­
рию сюжета режиссер пытает­
ся сохранить в стихии музы­
ки и танцев венецианского 
карнавала (композитор С. Цин- 
цадзе, балетмейстер Г. Алек- 
сидэе), и п о  отвлекает зрите­
лей от интересно заявленного 
и решенного актерами кон­
фликта.

Если в роли Ш ейлока наи­
более оолно выразился Кавта- 
радзе-актер, іо  в инсцени­
ровке романа К . Гамсахурдиа 
«Десница великого мастера» 
он наиболее гармонично про­
явил свой режиссерский та­
лант. Хронику правления царя 
Георгия Багратиона режиссер 
представляет с шекспировским 
размахом, с кипением страстей, 
борьбой трагических характе­
ров. Если «Закон вечности» 
прорисовав акварельными крас­
ками, то «Деспица великого 
мастера» —  это сочная живо­
пись, где краски суровы.

О т возмутивших спокойст­
вие театралов Тбилиси «Ро- 
мео и Джульетты» в Театре 
имени Ш . Руставели, оточенъ 
спорного «Кориолана» кута­
исского Театра имени Л . М ес- 
хишвили до эпически строй­
ной структуры «Десницы ве­
ликого мастера» в режиссуре 
Г. Кавтарадзе пролегла дис­
танция огромного размера. К а ­
залось, Кавтарадзе был рож­
ден комедийным актером, а в 
режиссуре исповедовал совсем 
другие принципы: менял сти­
хию комедийности на тягу к 
высоким романтическим фор­
мам. сложным пластическим 
метафорам, трагическим обра. 
зам. А  пристрастие к легко­
му жанру— на поэзию небыто­

вого жеста, на рассмотрение 
жизни как  деяния прежде все­
го гражданского, а потому не­
разрывно связанного с исто­
рией народа я временем.

Его спектакли порой отли­
чались усложненной символи­
кой. во с годами все больше 
приобретали прозрачные и ло­
гические очертания. Простота 
и значительность актерских 
работ Кавтарадзе передалась 
и его режиссуре. И , как ни 
странно, самым «режиссер­
ским» спектаклем гастролей 
стал простой и изящный 
«День приема» по пьесе 
А. Чхаидзе, известной мос­
ковское^ зрителю под назва­
нием «С  трех до шести». Буд­
ничной истории об одном дне 
приема населения Рамазом  
Авалиани (Н . Бекаури), пред­
седателем исполкома горсове­
та, Кавтарадзе придал неожи­
данно эксцентрические черты. 
Он поместил героев спектакля 
я павильон студии звукозапи­
си, где записывается некий ра­
диоспектакль по известной пье­
се А . Чхвидзе. И  предложил а к ­
терам импровизировать сразу 
в двух плавах: играть собст­
венно пьесу перед микрофона­
ми студии и игоать себя, без 
прикрвс, в собственных кос­
тюмах, под своими именами. 
Эту остроумную театральную 
игру довершила тетя М аш о. 
уборщица, что осталась в сту­
дии послушать спектакль (по­
чти бессловесная роль эта вир-

5'озно исполнена Ф . Ш едания).
на нс т о л ь к о  вмешива­

лась в него по ходу действия, 
все принимая за чистую моне­
ту, но в финале, под общий 
смех зала и актеров, обрати­
лась к Н . Бекаури как к ре­
альному Рамазу Авалиани.

Все счастливые театры по­
хожи один на другой. У  них 
должны лишь совпасть почерк 
лидера, главного режиссера, с 
живой актерской традицией, 
сформировавшейся не в одвом 
поколении. В театре имени 
К . Гамсахурдиа это условие 
соблюдено.

Н. КАЗЬМИНА.


