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№то должны беречь и от чего отказываться
СФОРМИРОВАНИИ
■*' века велика роль искусства, в том числе театраль­

ного. Об этом четко было сказано в Политическом Док­
ладе на XXVII съезде КПСС. Цель нашей двсиусснв 
(«Театры Абхазии сегодня и завтра» — поиск наиболее 
оптимальных решении этой одной ю  важнейших задач, 
выдвинутых партийным съездом.

К участию в дискуссия приглашаются все. кто заин­
тересовав в дальнейшем совершенствовании театрально­
го дела в Абхазии.

Открывает наш разговор театровед В. Черкезия. 
Статья ее водежмчяа. отдельные ее положения не бес­
спорны. Но в том и смысл дискуссии, чтобы в споре — 

, профессиональномчестном, откровенном, і 
Вана.

г XXVII съезд КПСС, опре­
деливший содержание ново­
го исторического этана дви­
жения кашей страны к ком­
мунизму, поставил и перед 
советским театральным ис­
кусством особые и ответит- 
венные задачи. Съезд вновь 
Подчеркнул значение искус­
ства как активного помощни­
ка партии в дела коммуни­
стического воспитания чело­
веку
’ С высоты сегодняшнего 
Дня по-другому смотрится 
все то, что было сделано 
театральным искусством Аб­
хазии от съезда к съезду^ 
Значительно возросла его 
роль в формировании ком­
мунистического мировоззре­
ния зрителя, пронагандо со­
ветского образа жизни, ут­
верждении гуманистических 
отношений между людьми. 
Этапными явились для те­
атрального искусства Абха­
зии такие спектакли, как 
«Король Лир» В. Шекспира 
(режиссер Д. Норгава). «Ма­
маша Кураж и ее дети» 
Б. Брехта (режиссер М Мар- 
холия), «Берег» Ю. Бондаре­
ва (режиссер В. Кове), «Ве­
нецианский купец» В. Шек­
спира (последняя работа на­
родного артиста СССР Д. А* 
Алексидзе), «Десница вели­
кого мастера» К. Гамсахур­
диа (режиссер Г. Кавтара- 
дзе), «А зори здесь тихие» 
Б. Васильева (режиссер 
В.* Лобор) и Другие поста­
новки. которые с максималь­
ной полнотой продемонстри­
ровали большие возможно* 
сти и самобытность трех на­
ших театров.

родилась "с-

За эіц  годы произошло 
активное выдвижение на 
«аванецеиу» молодых сил 

-  режиссеров и актеров. В 
ТЮЗе работают молодые ре­
жиссеры А. Кове. Б. Чхеи­
дзе, художник Б. Джону а. В 
грузинский театр им. К. Гам­
сахурдиа пришло молодое 
пополнение: М. Брекашвнлн, 
Л. Хурити, М. Соломония. 
Л. Нация II. Керцулиани и 
др. Новое пополнение таит 
в себе огромный творческий 
потенциал, рождает у наг 
надежды на новые сцениче­
ские открытия. Можно при­
вести и другие примеры но­
вого. перспективного. что 
появилось в нашей театраль­
ной жизни. Среди них — 
растущая взаимосвязь нацио­
нальных театральных куль­
тур. обмен сценическими и 
драматѵрі наескіши ценностя­
ми между странами социа­
листического содружества. 
Так, в Абхазском государст­
венном театсе словацким 
режиссером И. Бобулой бы­
ла поставлена пьеса «Оче­
видец». а в гостеагре г. Ко­
ши ца Д. Кортава осуществ­
лена постановка пьесы аб- 
хазского драматурга А. Ар­
гуна «Да не угаснет мой 
очаг». В. Братиславе нагюд- 
ыый артист Грузинской ССР 
Г. Кавтарадзе осуществил 
постановку «Закона вечно­
сти». а в театре им. А. Ба- 
гата г. Нитра — пьесы 
«Солнечные ночи» Н. Дум- 
бадзе. В Сухумском грузин­
ском драматическом театре 
словацкий режиссер. Карол 
Сиитеак поставил пьесу 
И. Русняка «Доброй ночи, 
лисы*»; Все это. несомненно.

радует нас и вселяет надеж­
ду, что театральному искус­
ств ѵ Абхазии по плечу ре­
шение тех больших задач, 
какие выдвинуты перед 
деятелями культуры XXVII 
съездом КПСС.

Вместе с  тем было бы не­
правильным на видеть и не­
достатки в наших театрах, 
что вполне естественно для 
коллективов, находящихся в 
постоянном поиске новых пу­
тей в сценическом искусст­
ве. Одно из главных требо­
ваний XXVII съезда КПСС 
к работникам искусства —' 
это постоянное проявление 
новых усилий, смелых дер­
заний. а главное, решитель­
ного преодоления всех пре­
пятствий, встающих на пути 
дальнейшего развития теат­
рального искусства.

С этой точки зрения нам 
необходимо псразм.ысчить и 
поговорить о том. что нас 
тревожит. А нас не может 
ня тревожить падение зри­
тельского интереса к театру. 
В наши дни. когда явление 
театральное стадо явлением 
социальным. когда идет 
борьба за качество и на те­
атральной сцене, эта проб­
лема становится особенно 
актуальна. Порой приходит­
ся наблюдать тачѵю карги- 
ну: после третьего звонка 
зал если из переполнен, то 
достаточно хорошо заполнен, 
а после антракта ряды зри­
телей заметно редеют. Си­
туация свидетельствует о хо­
рошей рчбетѳ администра­
ции — ее дело распростра­
нить билеты, но удержать 
людей в зале — забота ре­
жиссеров я актеров. Ситуа­
ция говорит и о  другом: 
зрители утратили интерес не 
к театру вообще, а к данно­
му. работающему в. их го­
роде. Даже более того —■ 
к отдельным ее постанов­
кам. Люди приходят на 
спектакль с доверием. Что 
же заставляет их порой ухо­
дить после первого акта? 
На афише Абхазского Дра­
матического театра им. С. Я. 
Чанбэ значится бессхертная 
комедия А. Грибоедова «Го­

ре от ума». А на сцене ни­
чего * грибоедовского нет; 
Плая ке грибоедовский, идея 
не грибоедэвекая. Актеры 
смеются не над пороками, а 
над героями. Это уже но 
смех сквозь слезы, ибо и 
слезтто никаких нет, а смех 
ради смеха: неважно над чэх 
смеяться и как смеяться. 
Слушаешь этот смех и ду­
маешь: осудит ли критика? 
Не осудили. Лучше уж смол­
чать, а то в рутинеры запи­
шут. А зрительный зал пуст. 
Сегодня зрительский элемент 
«созерцательности» заметно 
уменьшился. Как-то народ­
ный артист СССР Р. Плятт
сказал: «Последним ре­
жиссером является зри­
тель». Что нужно зрителю, 
чтобы он чувствовал себя
соучастником происходяще­
го на сцене, чтобы активное 
зрительское восприятие спек­
такля обеспечивало ему дли­
тельную жизнь? Гармониче­
ское сочетание в постановке 
Познавательного и воспита­
тельного начала с эстетиче­
ским наслаждением. Здесь 
проявляется присущая со­
ветскому человеку неугаси­
мая потребность расширения, 
обогащения своего духовно­
го багажа, помогающего 
глубже постигать мир. Зри­
тель ждет, что театр суме­
ет не только подтвердить 
его представление с положи­
тельном герое, но и обога­
тит это представление. Что­
бы он не только мог согла­
ситься: «Да. похоже... так 
бывает». — но чтобы ушел 
со спектакля взволнован­
ным, как бывают возволно- 
ванны художественным от­
кровением. когда в знако­
мом н даже обыденном от­
крывается что-то новое, важ­
ное. Вот почему широкий 
зрительский резонанс полу­
чили спектакли: «Венециан­
ский. купец». «Король Лир», 
«Десница великого мастера», 
«Мамаша Кураж».

На XXVII съезде КПСС 
министр культуры СССР 
П. Н. Демичев в своем вы­
ступлении отметил, что «на 
основе указаний ЦК КПСС 
ведется разработка общего­

сударственной программы эс­
тетического воспитания. Это 
позволит поднять, на качест­
венно новый уровень все 
дело художественного обра­
зования и эстетического вос­
питания». Карл Маркс писал: 
«Если ты хочешь наслаж­
даться искусством, то ты 
должен быть художественно 
образованным ’ человеком».- 
Думается, особое внимание 
нужно уделять эстетическо­
му воспитанию учащихся. 
Если мы хотим, чтобы те­
атр активно участвовал в 
нравственном воспитании мо­
лодежи. в духе. наших ком­
мунистических идеалов, нуж­
но сбеспечигь ее постоянное 
общение с театром. А по­
скольку выход детей в те­
атр сопряжен порой со мно­
гими сложностями, надо, 
чтобы иногда театр сам 
прйіиел в школу. Все это не 
так сложно, как может пока­
заться на первый взгляд. В 
республике сейчас построено 
большое количество новых 
школ с прекрасными акто­
выми залами. где можно уст­
роить театральное представ­
ление, используя опыт вы­
ездных спектаклей, коротких 
гастролей, навыки постано­
вок с небольшим количест­
вом действующих лиц, без 
сложной декорации. Театр 
может сделать свою заботу 
о нравственном воспитании 
юного современника более 
ощутимой, постоянной. Это 
было бы серьезным откли­
ком на’ важнейшие решения 
партии и правительства о 
школьной реформе.

Не менее важно погово­
рить о восприятии критики, 
об отношении к критическим 
замечаниям, ибо не секрет, 
что отношение к ним зача­
стую бывает откровенно по­
требительским: похвалили
— хороший критик, не при­
няли спектакль или пьесу
— плохойI

Критика — неотъемлемая 
часть единого театрального 
процесса. Ей отведена важ­
нейшая задача определения 
ндейао-художествениого веса 
того или иного произведе­
ния. оценки его места в об­
щем процессе. Общий уро­

вень критики в республике 
стал в последние годы вы­
ше. оценки — трчиее. но 
принцип оценки работы 
«своего» театра не изменил­
ся. здесь по-прежнему пре­
обладает повсеместное за­
хваливание.

Рецензия на один спек­
такль — это рецензия на 
един спектакль, который де 
обязательно бывает очеред­
ной победой, он может быть 
и поражением режиссера и 
исполнителей — в процессе 
поиска это нормальное яв­
ление. Нельзя оценивать 
каждую отдельную работу 
как творчество художника 
в целом, надо просто опре­
делить место данного спек­
такля или роли в этом твор­
честве.

В Политическом докладе 
ХХѴЦ съезду партии гово­
рилось: «Естественный прин­
цип жизнедеятельности на­
шего общества — критика 
и самокритика. Без них нет 
развития. Литератѵрно-худо- 
жественноЙ критике пора 
стряхнуть с себя благоду­
шие и разъедающие здоро­
вую мораль, памятуя, что 
критика — дело обществен­
ное, а не сфера обслужива­
ния авторских самолюбий 
и амбиций». Несколько ме­
шает разрйтию критики и 
существующее разделение 
из тех. которых можно ру­
гать, и тех, кого ругать нель­
зя. Оттого, что на защиту 
«неприкосновенного» ре­
жиссера сразу поднимаются 
некоторые критики и начи­
нают всеми средствами до­
казывать, что «черное — 
это белое’», реакция на кри­
тику стала противоестествен­
ной. К ней. к сильнейшему 
оружию партии, стали отно­
ситься как к «сфере обслужи­
вания». Ее главную задачу ви­
дят в том. чтобы «поддер­
живать,» театр своего города, 
не понимая, что поддержать 
— значит. относиться к твор­
честву коллектива особенно 
пристрастно, подмечать его 
сильные и слабые стороны 
и тем самым помогать ему 
избавиться от того что не 
соответствует высо к о м у  
уровню искусства. Да и от­

ношение к местным крити­
кам бывает не всегда спра­
ведливым. Театры нередко 
предпочитают иметь дело 
хоть с плохоньким, но сто­
личным «варягом», чем с те­
ми, кто живет и работает 
рядом. Тем не менее, не­
смотря на все эти обстоя­
тельства. перед периферий­
ной критикой стоят те же 
задачи, что и перед столич­
ной. Практика показывает, 
что достоинства и просчеты 
у них тоже одинаковые. 
Разница только в масштабах 
и. то если это понятие рас­
сматривать как категорию 
количественную, а не качест­
венную. Б. И. Ленин писал, 
что бывают исторические 
моменты, когда для успеха 
важнее всего «пзоргать по­
больше старых учреждений: 
бывают моменты, когда взор­
вано достаточно, и на оче­
редь становится «прозаиче­
ская» работа, расчистка поч­
вы от обломков; бывают мо­
менты. когда заботливый 
уход за зародышами нового, 
растущими из-под обломков 
на плохо еще очищенной от 
шебня почвы, всего важнее». 
Эта мысль Ленина сегодня 
имеет непосредственное отно­
шение к поставленным проб­
лемам о дальнейших путях 
развития театрального искус­
ства. И сетуя иногда по по­
воду возникающих противо­
речий между желаемым и 
действительным, нельзя за­
бывать о главном—наш со­
циалистический театр про­
тивостоит буржуазному по 
всем линиям — политиче­
ской. идейно-эстетической, 
социально-воспитательной, ор­
ганизационной. И все наши 
поиски правомерны в той, ме­
ре. в какой, продолжая и 
развивая достигнутое за мно­
гие столетия мировой сие­
ной. театры Абхазии — аб­
хазский, грузинский, рус­
ский — обогащают и разви­
вают социалистические прин­
ципы театра — его партий­
ность, его подлинно народ­
ную сущность, его широкий 
демократизм.

В. ЧЕРКЕЗИЯ, 
театровед.


