
г Когда заботятся о смене
Кутаиси —  город славных теат­

ральных традиций, город театраль­
ной славы. Здесь протекала деятель­
ность многих корифеев грузинской 
сцены. Здесь тридцать лет назад ро­
дился театр, которому впоследствии 
было присвоено имя его основателя 
и ' руководителя Котэ Марджанишви­
ли. Кутаисцы любят свой театр, яв­
ляются его истинными почитателями 
и горячими патриотами.

...Мы приехали в Кутаиси рано 
утром й через Несколько чаеов были 
уже в театре. Красивое здание его 
величественно возвышается на цен­
тральной плошади города, как бы 
символизируя собой значительность 
и непоколебимость годами сложив­
шихся сценических традиций.

В театре нам сказали, что репети­
ции уже начались. Параллельна, иХ 
проходило две. Художественный ру- 
ководй+ёль театра Акакий ВасаДзе 
работал над постановкой пьесы 
Н. Вирты «Дали неоглядные», моло­
дой режиссер, выпускник Театраль­
ного института Т. Мёсхи репетиро­
вал спектакль «Дон Сезад^е Базан», 
а постановочная Часть под руковод­
ством Ю. Петрайтиса ТрудйласЬ над 
подготовкой технического оборудова­
ния для готовящихся премьер. В од­
ном из кабинетов мы встретили моло­
дого драматурга Л . Саникидзе, рабо­
тавшего над инсценировкой романа 
К. Лордкипанидзе «Заря Колхиды», 
Которую в скором времени театр при­
мет к постановке И сразу стало оче­
видным: коллектив театра живет 
Ннтенп-чной, напряженной твор­
ческой жизнью. У него в перспек­
тиве большие планы, обещающие 
быть интересными спектакли. Театр 
собирается работать над «Баней» 
В. Маяковского, Думает о Шекспиров 
ском «Ричарде ІИ * , в котором за 
главную роль будет исполнять А. Ва- 
садзе.

Мы познакомились с трёМя новы­
ми постановками — «Изгнанник» 
Ва жа Пшавела, «Измена» А. Сумба- 
ташвили-Южина и «Жертва» И, Ге-
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дёванишвили. Даже при самом не­
профессиональном подходе к оценке 
этих спектаклей бросается в глаза 
их определенная общность. Речь идет 
о сходстве в методах создания поста­
новок, о самих подступах к  их сце­
ническому воплощению. Чувствуется 
это едййстВо и В Понимании прин­
ципов художественного и музыкаль­
ного оформления, в стилевых прин­
ципах сценического воплощения пьес.

А. Васадзе привлек к оформлению 
спектаклей таких видных художников 
современного грузинского театра, как 
Д . Тавадзе («Измена»), П. Лапиа- 
іЦвили («Изгнанник») и И. Сумбата­
швили («Жертва»), и каждый из них 
в той или иной мере привнес в спек­
такли свою большую культуру, вкус, 
изобретательность. В особенности эТо 
следует сказать д Д . Тавадзе и 
П. ЛаіІИаШВнлИ.

Сохраняя лучшие национальные 
традиций театрального оформления, 
они в то же время выявляют свое, 
совершенно самостоятельное восприя­
тие драматургического материала.

Мастер сценической композиции 
Д. Тавадзе блеснул утонченностью 
колорита, а колорист П. Лалиашвили 
изобрел интереснейшее пространст­
венное решение спектакля, облекая 
его в одну голубовато-сероватую гам­
му. И как много глубины мысли в 
оформлении этих двух художников! 
Яркие, сочные черно-бело-красные 
блики первой картины «Измены» 
(сцена у Сулейман-хана) сменяются 
суровой и строгой сероватой гаммой 
сумерек и гусТой черной краской Ноч­
ного Мрака. И кажется, чТо в этой 
сМёнё красок художник хочеТ под­
черкнуть контрастность настроений— 
разгул и кровавый деспотизм завое­
вателей, с одной стороны, тоску и 
скорбь грузинского народа о своей 
трагической судьбе — с другой.

К  сожалению, не все удалось в 
оформлении «Жертвы». Если в пер­
вом акте художник И. Сумбаташвили 
нашел интересный сценический прием 
в композиции и цвете, то следующие 
картины явно выпадают из общего 
стиля, и в результате от оформле­
ний спектакля не остаётся впечат­
ления художественной целостности.

Композиторы Р. Габичвадзе («Из­
мена» и «Жертва») и А. Чимакадзе 
(«Изгнанник»), следуя режиссерским 
принципам, не просто написали му­
зыку к  спектаклям. Они вводят ее 
в действие для усиления драматизма 
(или, напротив, для выявления коми­
ческих ситуаций), для более глубоко­
го раскрытия психологии действую­
щего лица. И надо сказать» что во 
всех трех спектаклях композиторам 
удалось добиться органического сли­
яния музыки с действием. В особен­
ности впечатляет музыка в сцене 
жертвоприношения («Изгнанник»), 
когда в оркестре проходит нацио­
нальная грузинская мелодия «мест- 
вирули».

Трагедия великого грузинского 
классика Важа Пшавела поставлена 
А. Васадзе с глубоким и тонким по­
ниманием смысла происходящего. Ре­
жиссер не увлекается внешне поста­
новочными эффектами и Очень береж­
но относится к тексту произведения. 
Его интересует тема сугубо психоло­
гическая, глубоко человеческая. На 
первый план в своем постановочном 
замысле он выдвигает тему цельно­
сти человека, его достоинства. В этом 
же смысле решается режиссером и 
тема патриотизма. Она подразуме­
вает все ту же цельность человека, 
его внутреннюю гармоничность. Вот 
почему в режиссерском решении нет 
голого противопоставления пшавоВ и 
кистов, и в изображении последних 
режиссер нё цдет по пуТи внешнего 
схематизма. Его и здёсь интёрёсуёТ 
тема внутренняя, психологическая. 
И представители кистбв — Молла - 
муса (А. Келбакиани) и Гулсунда 
(Т. Беридзе} обрисованы в спектак­

ле со всеми присущими им психоло­
гическими нюансами. Более Того, ре­
жиссер одраматизировал роль ГуЛ- 
сунды. Он вывел ее в финале, в мо­
мент боя, когда Баха погибает герой­
ской смертью, и предоставил ей воз­
можность пережить минуты сильногЬ 
душевного потрясения.

Большое место в свете режиссер­
ской трактовки приобретает в спек­
такле первая сцена — этот своеоб­
разный «эпиграф» постановки, в ко ­
торой через блестящую по своему 
национальному колориту и необыкно­
венно темпераментную игру артистов 
Ш. Пирвели (Ушиша), Ш. Хаджалия 
(Иване) и Н. Циклаури (Шалва) ут­
верждается главная мысль спектак­
ля, его сверхзадача.

Режиссером спектакля хорошо про­
думаны массовые сцены. Они, эти 
сцены, очень органично связаны с 
развитием судеб героев. И среди 
этих героев в первую очередь надо 
отметить Джавару М. Гелашвили. 
Глубоко драматично , проводит она 
свои сцены с Баха и рпизод жертво­
приношения. В ней ощущается и ма­
теринская нежность, и величие горя, 
и стойкость духа.

К  числу удач спектакля следует 
отнести и Исполнение К. Колхидели 
(Мзевинвр), Н. Сагарадзе (Гулка- 
на), Т. ГвнПиашвили (Мокрисгі). 
Мёныііе удались в спектакле образы 
Чонта (В. Мегрелишвили) и в осо­
бенности Баха (Г. Нацвлишвили). В 
игре последнего при правильном ло­
гическом построении образа не ощу­
щается внутреннего драматизма. Это 
же следует сказать и об исполните­
ле роли Чуча — М. Сванидзе.

На большой патриотическом дыха­
нии поставлена А. Васадзе «Изме­
на». Режиссер очень четко и выпук­
ло оттеняет в спектакле темы любви 
и ненависти, подчеркивая их социаль­
ное звучание. А за этим противопо­
ставлением стоят живые люди, испол­
ненные огромной внутренней сйЛы. 
В присущем пьесе приподнятом тонё 
играет ЗёЙнаб К. КоЛХИдёлй. АктрЙ- 
са нигде, не впадает в ложную па­
тетику. В её ЗёЙнаб есть спокойная 
сдержанность, величавость и грозное 
ожесточение против врагов родины.

Взволнованно и степенно играет 
Отарбега В. Мегрелишвили. Как 
всегда, человечен и прост Ш. Пирве­
ли — Анания. Живописен в роли 
Сулейман-хана Г. Нацвлишвили. Су­
ровая риторичность ёго рвпЛиК как 
нельзя более удачно гармонирует с 
образом хйна.

В небольших ролях запоминаются 
Т. Кикнадзе (Иссахар)и А. Келбаки­
ани (Дато), а также молодежь теат­
ра, о которой реЯь будет Иижё.

Спорным представляется нам об­
ращение театра к пьесе «Жертва». 
Посвященная речрлюционныМ волне­
ниям периода х1905 года, пьеса эта 
тем нё менее страдает шаткостью со- 
циальво-политиИескИх выводов. По­
следние, «Под занавес» данные слове 
старика Габуа (Ш . ХаджалиЯ) об­
ращены к богу. СпраШйваётся: за чТо 
же собственно боролись люди? За 
то, чтобы сложа руки ждать божьей 
мйлрсти? К  чести режиссера спектак­
ля О. Алёксишвилй, в обШём пра­
вильно понявшего пьесу, надо ска­
зать, что он постарался «смягчить* 
этот неверный политический акцент. 
Режиссёр Нашел выразительную ми­
зансцену: находящийся на сцене на­
род резКиМи движениями протесте 
хочет пресечь Молитвенные возгласы 
старца. Такой Финал сПектакля Мно­
гое компенсирует.

Не МоЬіа не сказаться на спектак­
ле и композиционная рыхлость пье­
сы. Действие в его внутреннем раз­
витии и динамике, в сущности, кон­
чается в первом акте. Два последних 
акта мало что дйют рёжиссёру и 
актерам. И все жё есть в постановке 
отдельные режйссёрёкйё находки» ак­
терские удачи. Речь идет о В. Мегре­
лишвили (Гигуа}, Г. Кокеладзе (Са­

ко), Т. КикнаДзё (Марйам) и В осо­
бенности о Молодых актерах.

Театр и его художественный руко­
водитель уделяют молодежи макси­
мум вниМайия. Выпускники Теат­
рального института продолжают в 
театре уИебу под наблюдением одно­
го Из преподавателей института — 
А. Васадзе. И эТо дает свои плоды. 
Театр избрал правильный путь в вос- 
пИтвнИи молоды* артистов. ИМ пору­
чаются и ответственные роли, и эпи­
зоды. Словом, их заботливо растят.

Мы видим Т. Беридзе в двух со­
вершенно контрастных ролях— Ру- 
хайн в «Измене» и Гулсунды в «Из­
гнаннике», и каждую из них актриса 
наделила сочными, ярко характерны­
ми и вместе с тем глубоко драматич­
ными деталями. Необычайно искрен­
ний, трогательно-лиричный характер 
Гаянэ в «Измене» создала Ц. Бе­
ридзе. взволнованно и темперамент­
но провел Н. Циклаури роль Вано в 
«Жертве» и, что особенно важно, из 
небольшой роли ІІІалвы (в постанов­
ке театра имени Марджанишвили 
образ Шалвы почёму-то вовсе изъят 
из пьесы) сделал дбраз впечатляю­
щий, со своей определенной биогра­
фией в спектакле. В памяти зрителя 
надолго остается финальная сцена, 
когда Шалва— Циклаури, охваченный 
благородным патриотическим поры 
вом, устремляется со знаменем в ру­
ках вперед на врага. В этой своеоб­
разной «точке» спектакля выразилась 
не только мысль режиссера о преем­
ственности патриотизма, но и под 
линноё сценическое «чуіьё* Молодого 
актера.

За короткий с|йж пребывания в те­
атре хорошо проявили себя Э. Сва- 
надзе, создавший впечатляющие об­

разы Ираклия («Измена») и Хвтисо 
(«Изгнанник»); Л. Вашакидзе—оба­
ятельная и задушевная Нато в «Жер­
тве»; Г. Ласхишвили, проявивший 
свое яркое характерное дарование в 
ролях Шакро («Жертва») и Кара- 
Юсуба («Измена») И Ир. БйлиашвИ- 
ЛИ — отличный исполнитель неболь­
ших эпизодических ролей во всех 
трех спектаклйх.’

Когда мы смотрели На наших вы­
пускников, нам думалось о целесооб­
разности их направления в театр не 

одиночку, а группами, йусТь Ма­
ленькими, но коллективами, даЮШй- 
ми возможность говорить об опреде­
ленном лчце Молодежи в театре. Та­
кой коллектив работает сейчас в 
грузинской труппе СухуМскЬго теат­
ра, а в скорсМ времени группой вы­
пускников института пополнится и
его абхазская труйгіа.

Мы начали с того, чТо Кутаисский ' 
театр Живет интенсивной жизнью. - 
Действительно, с приходом в театр , 
А. Васадзе многое в неМ изменилось. , 
Планомернее и организованнее стро­
ится повседневная тйорчёская рабо- 5 
та, четче определена репертуарная ( 
линия, ощущается единое художест- | 
венное руководство, заботливо выра­
щивается молодое поколение. Но, ра­
зумеется, это—не предел! Многое еще 
В коллективе несовершенно в смысле 
художественного Мастерства актер­
ского исполнения, не всегда ощуща­
ется ансамблевая слаженность поста­
новок. Театру есть над чем работать, 
ёсть что совершенствовать. Нёобхо- 
АйМы только максимум энергии, го­
рячая творческая инициатива всепі 
коллектива, полная и самоотвержен1 
ная отдача себя любимому делу.
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