
Старый и
— До 1920 гола я работал па русской 

fcnene. Это были м и  первые шаги. Те 
знания ж то воспитание, которые ж пожу­
чил во время моей стуинйной работы в 
Ленинграде пол руководством известного 
преподавателя Аадрея Павловича Петров-
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новый театр

Какую глубокую радость игпьлываеаь 
теперь, когда все это тяжелое і 
сметено революциояюй бурей, 
каждому слух
ется широкая

Я счастжв ■ горжусь теи, что 
таю в театре в эту і 
*У.

гой партия
превращен в могучей рычаг ооцмаджетп- 
чеокой культуры. Я счастлив тем, что 
работа» в коллективе театра Руставели,

маленькую роль ев вж вьмгалнял, доласт-

болыпой и прекрасной творческой работы, 
руководимой і ж и  блестящие мастером 
«іены, как Савдро Ахметеля.

А. ВАСАДЭЕ.

В ногу с эпохой
Я 16 лот ал сцене. С первых же ша­

гов своей сценической деятельности ж 
стремился определять свое место в кол­
лективе, ибо чувствовал, что вне коллек­
тива нельзя создать произведений, до­
стойных нашей в&нкои эпохи.

То новое содержание, которое ирашло 
через современных драматургов в театр, 
обогатило мою творческую мысль и дало 
возможность, как и всем советским акте­
рам, построить образы, которые живут не 
в мире замкнутого индивидуализма, а 
имеют обобщающие контуры нашей

I Правда, есть и недостатки; наряду с 
новым содержанием у современной драма­
тургии нет еще иадяккдщих полноцен­
ных форм, которые способствовали бы от­
ражению тех героических страстей и глу­
бокой мысли, как это о^анячески выяв­
ляется у классиков. Вследствие этого 
ииогда 7  нас, актеров, появляются фор-

I мальные ошибки, нарушающие целыюсть

!
и содержательность образов.

В этом смысле я* имел много неудач, 
но я счастлив, что за моим ростом и 
творчеством следил зоркий глаз Сандро 

• Лхмете.ги. •
• Я счастлив, что являюсь одним из 

«стариков» театра Ру ст.шел и. театра, со- 
лающего новые традиции я служащая 
еопиалистичажой культуре.

Я счастлив, что служу вашей . великой
, социалястнчссой эпоха.

П У Т
Театр жж. Руставели возник 10 лет на» 

зад, і  очень трудных условии. Строить 
вазу» систему сценического мастерства, 
вырзботать методологию советского теат­
рального искусства, переключиться на ре­
волюционный репертуар —  значило пре­
жде всего отрешиться от всех старых тра­
диций ■ методов старого грузинского те­
атра. Советская общественность, советская 
театральная критика требовали от театра 
окончательного разрыва с творческими 
установками грузинского натуралистиче­
ского театра, застывшего в закостенелых 
штампах и пропагандировавшего зоологи­
ческий национализм.

Актерская корпорация «Дуруджи» в 
своей манифесте от 29 января 1924 г. { 
заявляла о своей решении вести пеприии , 
риио борьбу за нового актера, за новым 
стиль, против всед установок старого і 
грузинского театра. 9га корпорации, сы­
гравшая некогда положительную роль в 
деле освоения иовых методов в театре —  
превратилась впоследствии в касту, стала 
тормозом в естественном развития театра в 
тем самый пришла к своему собственному 
отрицанию.

Корпорация «Дуруджи» театром была 
распущена.

Начинается новый период в жизни теат­
ра. Начались поиски нового стиля, развер­
нулись творческие бон на театральном 
фронте. Новый зритель, пришедший в те­
атр, пред’являл свои властные требования 
и театр не йог их не принять. Но отсут­
ствие революционного репертуара в ы л || 
дило театр обратиться в драматургам-экс­
прессионистам. Огавятся: «Шяигельменш», 
«Человек-масса», «Лонда», «Малыптрем» 
и др.

Естественно, что ставка на европейских 
. я • грузинских экспрессионистов не смогла 
разрешить основную задачу советского 
национального театра: найти ту националь­
ную форму сцеижческого искусства, кото­
рая должна была выражать социалистиче­
ское содержание. Тем не меиее этот период 
сыграл ту положительную роль, что спек- 
текли театра были освобождены от на­
турализма, а работа актеров искусства бы­
ла очищена от пассивного психологизма.

Неудовлетворенность работой этого 
периода привела к тому, что большая 
часть актс,юв .во главе с режиссером 
Ь. Ахметелп об'явила борьбу установкам 
эстетизма. Они требовали утверждения в 
театре того направления, которое отража­
ло и выражало бы героический под’ей 
революции. Они отвергали ставку на евро- 
пэйскс^ сцевичесвое искусство и требовали • 
искания и нахождения той национальной ,і 
формы в которой можно было убедитель­
но для всех национальностей показать ге­
роическую эпоху социалистического строи­
тельства.

Іворческие разногласия внутри театра 
привели его к расколу, из театра уходит 
О’пп из крупных его деятелей К. А. Мард-
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Нсвый художественный руководитель 
театр», талантливый режиссер Ахметели 
приступает в полной творческой реоргани­
зации.

В репертуаре театра появляется со­
циальная драив. Театр начинает иного 
работать над новыми формами сценической 
выразительное™ ■ находит их в ритме. Но, 
конечно, ритм не может замыкаться только 
в телесных движениях актеров. Театр Ру­
ставели внешнюю технику актеров стро­
ит в единстве с его внутренней техникой.

Но бы л и ошибки. Некритическое, бес­
партийное отношение к отдельным момен­
там этнографии мы видим в постановке 
«Ламары». Спектакль этот утверждает 
националистическую экзотику и агитирует 
за преимущество варварской жизпи перед 
культурной. Блестящая организация спек­
такля и великолепная игра актеров (Ва- 
садэе, Хоргва, Цулукидзе, Давиташвиі 
Абашидзе) не спасли его от идейного по­
ражала. Сейчас к «Ламаре» нужно пбд-, 
ходить, как к пройденному этапу тезт- 
ра, к которому не следует возвращаться.

Крупнейшим событием в жизни совет­

1- й ряд. л.
ДЗЕ в роли
2- й ряд. А.

іхлера («Ин тиранноо), А- ВАСА- 

и («Загмун»), А. ХОРАВА в роям

ской театральной культуры явилась по­
становка театром Руставели: « Рааб' йни- 
іов» Шиллера.

. Постановка показала высокую художест­
венную культуру театра и правильную 
сгцяальную трактовку Шиллера.

Театр насыщает свое творчество тема­
тикой социалистического строительства. На 
этоЕ тематике он выработал свои творче­
ские принципы.

Актер театра Руставели вырос на боль­
шой, творческой работе и значительной тео­
ретической учебе. Он выработал в себе 
особый, ему одному присущий стялі, игры.

Огромной важпости задачи стоят перед 
театром. Он должен бороться за ликвида­
цию пережитков капитализма в 
.человека, должен показать как 

) ся новый психологический тип,
А.ется бесклассовое
4  ство.

того, получены приветствия в  
всесоюзного радвовомитете, 

ЭАдеиааа, писателей Эи- 
Б. Лавренева, в  
рабочего театра. 
Большого театра 
Мелик-Пашайп,

певцов Большого государетвеигпого театра 
оперы и балета Давыдова, Матвеям, Аяи- 
гуладое, Гоцнридзе, Мчедели, из Миняи 
-от  заслуженного а)/гнста рееяуб имги 
Литвинова. на • Сухума—от Наркомпро» 
Абхаами, из Москвы — от театра оборо­
ны, из Гянджи — от государственного 
красноанамеииого театра, из Москвы — «г 
редакция «Вечерней Москвы», из Киева 
—от начальника управления искуосте. 
Наркомпрога УССР Золотарева, от редакпмж 
«Зари Востока», от коллектива театра нм. 
Ахметели в сел. Сачамия-Сери и др.


