
Театр высокою мастерства
Среди многочисленных п многообразных 

побед Советской Грузни на фронте куль­
туры выделяются великолепные достиже­
ния грузинского советского театрального 
искусства, которые воплощепы в ра­
ботах различных театральных коллек­
тивов и прежде всего в творчестве Госу­
дарственного театра имени Руставели. Сла­
ва  театра Руставели шагнула далеко за 
діределы Грузин.

Сейчас театр четвертый раз гастролирует 
в Москве, он выступал в Ленинграде, Киеве. 
Харькове, Одессе, Баку —  и всегда с боль­
шим успехом. Правительство СССР отмети­
ло крупнейшие заслуги театра, наградив 
его орденом Ленива.

Успехи театра —  яркое проявление 
расцвета богатейших творческих сил гру- 
вняского народа, пробужденных к новой 
жизни ленинско-сталинской национальной 
политикой.

История театральных зрелиш в Грузин, 
Как н всей грузинской культуры, восходит 
к глубокой древности. Сохранились остат­
ки театральных помещений, сооруженных 
в античную эпоху, и документы, свидетель­
ствующие о существовании средневекового 
грузинского театра.

Грузинский профессиональный публич­
ный театр, возникший в 1850 году. выро*' 
в 80-х— 90-х годах прошлого столетня в 
большую культурную силу. Театр ставил 
пьесы выдающихся грузинекях. русских я 
западно-европейских писателей выдвинут 
таких мастеров спеньг. как Ладо Месхиптип- 
лн, Васо Абашидзе, Марпам Сапарова-Аба- 
шндзе, Пато Габуяия-Пагарелн п другие.

Но грузинский театр нр имел настоящих 
условий для своего развития ни пр і ва- 
рязме, вя пря господстве меньшевиков. 
Когда группа деятелей сцены предприня­
ла в 1920 году со.хдянпе театра, вырос­
шего в дальнейшем в нынешний театр 
имени Руставели, мевмпввнетскяй «премь­
ер» Ной Хордадвя заявил: «Мы не ве-

рпм, что грузинский актер будет на вы­
соте престижа государства». Грузинский 
парод, однако, был весьма невысокого 
мнения о «престиже» меньшевистской 
власти: ей вскоре пришел копеп, и вместе 
с ней были устранены препятствия па 
пути театра.

В условиях советской действительности 
родился новый театр. На сцену был от­
крыт путь революционной тематике; акте­
ры почувствовали тесную связь с новой 
жизнью своего народа и стали играть по- 
новому: творчески разобщенные прежде, 
енн образовали единый художественный 
коллектив. Под руководством замечательно­
го режиссера Кота Марджанишвили в 
1922— 26 гг. выросли талантливые арти­
сты нового поколения, которые с тех пор 
являются основпымп деятелями театра. Та­
ковы А. Хорава, А. Васадзе, Г. Давиташви­
ли, Т. Чавчзвадзе, Э. Абхаидзе. Д. Мжавия, 
С. Джапаридзе, Г. Сагарадзе. Впоследствии 
к ним прибавились М. Чпхладзе, 11. Дяпачи, 
А. Топдзе, Т. Бхкрадзе, II. Месхншвнлн, 
Т. Туш п т  вил и а другие.

Облив театра Руставели определялся 
устремлениями советской эпохи, передовы­
ми традициями грузинской культуры и 
творческим использованием опыта русского 
театра. Искусство театра Руставели про­
никнуто геропчеікнм характером, прису­
шим грузинскому народу, в течение мно­
гих веков отстаивавшим нопависпмость ро­
дним от ипозелнмх захватчиков. Оно несет 
в собе тот же порыв к высотам мысли и ту 
же напряженность чувств, которыми яасы- 
шеяа поэзия Шота Руставели, Давида Гу- 
м м нтвилн . Николая Бараташвили, Акакия 
Передели. Это— театр романтической герои­
ки п сильных чувств. Актер театра Руставе­
ли говорит полным голосом, жест его широк, 
силен и точен, режпегер не боится бурных 
темпов, широких планов. он свободно стро- 
пт массовые сиены. При этой спектакли 
театра богаты эмоциональными крагг.ами, 
и нередко волнующий, напряженный дра­
матизм сменяется моментами тихого раз­
думья пли лирикой, подкупающей своей 
задушевностью. Оттвахя речи, движение,

ритм, музыкальность, красочность —  все 
это усиливает воздействие спектакля. Ис­
кусство театра Руставели опирается на 
лучшие достижения сценического профес­
сионального мастерства и вместе с тем на 
традиция грузинского народного искусства.

В период руководства Марджанишвили 
театр создал ряд смелых, оригинальных п ' 
различных по своему характеру спектак­
лей, как, например, «Фуэнтеовехупа» 
Лопе де Вега, «Затмение голица в Грузии» 
3. Антонова п «Гамлет» Шекспира. Сов­
местно с талантливыми драматургами 
С. Шангаиагавплп, П. Какабадзе и други­
ми он предпринял попеки новых путей в 
области социальной драматургии. Па сле­
дующем этапе в деятельности театра дава­
ли себя знать наппопалпстичеекпе и фор­
малистские веяния, ПО здоровый В СВОСЙ 
основе коллектив осуществил в те годы та­
кие интересные спектакли, как «Разлом» 
Б. Лавренева, «Анзор» С. ІНаншиашвилп 
(по «Бронепоезду 14 ,69»  Вс. Иванова) п 
«Разбойники» Шиллера. В 1935 году во 
главе театра встали его лучшие артисты 
Акакий Васадзе и Акакий Хорава, п под 
их руководством театр, энергично и успеш­
но преодолев прежние ошибки, осущест­
вляет новые творческие замыслы.

Из первый план в искусстве театра Ру­
ставели выдвигается человек, театр рас­
сматривает сценическое действие, как мощ­
ное средство воплощения мыслей и чувств, 
возвышающих людей. Своп значительней­
шие спектакли театр посвящает борьбе за 
лучшее будущее, за идеалы коммунизма. 
Искусство театра имени Руставели —  жи­
вой п яркий образец культуры, националь­
ной по форме, социалистической по содер­
жанию.

Освободительная борьба грузинского 
народа в ее различных проявлениях п на 
различных этапах пегорнн встает п»ред 
зрителем в постаповках пьес С. Шан- 
шпашаплн —  «Арсен», «Георгий Саакад­
зе», «Герои Крпанисп» и й «Хркпсберп 
Гоча» С. Шаншнаптвилн (по А. Каябеги). К 
истории России обратился театр в «Великом 
государе» В. Соловьева.

На сцене театра Руставели был впервые 
показал образ молодого Сталина в пьесе 
Ш. Дадпапп «Из искры...»: образы Лёнина 
и Сталина, как руководителей Октябрьской 
революции, воссоздал театр в «Человеке с 
ружьем» Н. Погодина.

В годы Отечественной войны театр об­
ращается к образам славных героев Крас­
ной Армии в гражданской войне, поста­
вив пьесы «Киквщзе» В. Дараселн и 
«Олеко Дундич» А. Ржепнэдского и 
М. Каца. Театр рассказывает своим зрите­
лям о борьбе советского народа с немепко- 
фатистскпмп захватчиками —  в пьесах 
Г. Мдивани «Батальон идет на запад» и 
«Небо Москвы» и в пьесе С. Клдиашвилп 
«Оленье ущелье». В те годы театр рабо­
тал особенно напряженно. Осенью 1942 
года театр дал один за другим четы­
ре талантливых спектакля.

Выполняя историческое постановление 
ЦК ВКП(б) о репертуаре драматических 
театров, театр имени Руставели выступил 
с постановками пьес «Победители» 
Б. Чпрскова, «За тех, кто в море!» 
Б. Лавренева и «Начальник станции» 
И. Мосашвилн.

Идейному росту театра сопутствует 
постоянный рост его художественного 
мастерства. За последний период театр 
воспитал талантливую актерскую моло­
дежь: артисты старшего и среднего поко­
лений показали немало отличных дости­
жений. Перечислить эти достижения в 
краткой статье невозможно. Приходится 
ограничиться указанием лишь на некото­
рые роли в спектаклях, остающихся в ре­
пертуаре театра, но не показанных в 
Москве.

В постановке «Без впны вино­
ватые» Островского высоким благород­
ством. большой силой и искренностью 
чувств отмечено исполнение роли Кручи­
ниной замечательной артисткой Н. Чхеид­
зе. прославившейся еще в дореволюцион­
ную эпоху (представительницами этого же 
поколения мастеров сцены являются в 
коллективе театра Н. Давиташвили п 

. Н. Джавяхишвнли). В другой пьесе 
I Островского— «На всякого мудрена доволь- 
Іно простоты» —  Васадзе велполепно

играет Крутицкого, оставаясь верным ре­
ализму и в то ж е время приближаясь к 
стилю настоящего гротеска. В образе 
Киквидзе (в одноименной пьесе) он же 
чрезвычайно ярко передает черты безза­
ветно смелого война. В «Родине» Л. Эриста- 
ви в роли мужественного патриота Лпонндзе 
выступают Васадзе п Хорава, глубоко впе­
чатляюще и притом по-разному рисуя его 
облик. У Васадзе этот человек —  во­
площение благородства; непреклонность п 
решительность сочетаются в его характе­
ре с добротой и скромностью. Хорава ви­
дит в Лпонпдэе прежде всего воина; каж­
дое действие, каждое слово этого сурово­
го мужа дышит огромной мощью и в то 
же время в нем много подлинной заду­
шевности. В этой же пьесе сильные об­
разы создало Г. Даьиташвплн я Т. Чав- 
чавадэе.

Ярким свидетельством роста театра яв­
ляется спектакль «Отелло» н особенно 
исполнение его заглавной роля. На про­
тяжении десятилетней сценической жизни 
спектакля образ Отелло значительно обо­
гатился, психологическое содержание его 
углубилось. Если вначале Хорава потря­
сал зрителей прежде всего своим титани­
ческим темпераментом, то теперь для его 
игры характерна в первую очередь под­
линная человечность.

Вместе с тем втгт спектакль обнару­
живает повышение режиссерской культу­
ры театра. Дополнительная режиссерская 
работа, нрове.іеняая Васадзе. придала по­
становке большую сосредоточенность, це­
леустремленность. Внешне спектакль стал 
проще, внутренне— сильнее и богаче. Во 
всей постановке, как п в исполнении Хо­
рава, все больше ощущается правда 
чувств и положений.

Режиссерское мастерство Васадзе ярко 
проявилось н в постановке «Великого го- 
сувч>я’ . где верное раскрытие главной 
мысли основано на вдумчивой разработке 
характеров и на глубоко впечатляющем 
пластическом решения ряда сцен.

Высокоталантливым режиссером пока­
зал себя С. Челпдэе. В «Хевпсберн Гоча» 
он сочетает эмоциональность постановки 
с превосходным искусством построения

гценнческого действия, искусством изоб­
разительной характеристики. В «Победите­
лях» он дал четкое, ясвое п сильное вы­
ражение идеи пьесы, ее образов и поло­
жений. Ряд интересных спектаклей, об­
ладающих хорошей спсянческой культу­
рой. поставил в театре Д. Алексидзе.

Своеобразным п ярким мастером деко- 
ратпвного оформления был Н. Гамрекели. 
проработавший в театре Руставели два­
дцать лет. После его смерти (1943  г.) 
С. Внрсаладзе и другие художники дают те­
атру работы, отмеченные высоким вкусом 
п выразительностью.

Театр, спектакли которого исполнены 
большой эмоциональной силы, не может 
не быть глубоко музыкальным. П дейст­
вительно, театр Руставели хорошо чувст­
вует огромную, впечатляющую мощь му­
зыки, и в  его спектаклях музыка подчас 
очень тонко подкрепляет и усиливает воз­
действие игры актеров. Произведения та­
ких композиторов, как П. Туския, Р. Га- 
бичвадзе, обычно составляют одно целое 
со спектаклем, органически включаясь в 
его эмоциональный план.

Развиваясь в общем русле советского 
искусства, следуя принципам, единым для 
всей советской культуры, театр Руставелп 
вместе с тем щедро обогащает сокрсмщ - 
ннцу этой культуры ценностями, в кото­
рых сказываются его .іапяпн&льние черты 
и творческие особенности. Передовые идей­
ные устремления— в первую очередь пла­
менный советский патриотизм, жизне­
утверждающий оптимизм, сила чувств, 
яркая национальная форма п близость к 
паиболее плодотворным тенденциям миро­
вой художественной культуры. —  вот что 
делает спектакли театра Руставелп глубоко 
привлекательными для зрителей. Театру 
свойственны творческая взволнованность, 
папряже-ниость «жизпп в искусстве». Та­
кое мощное чувство сразу передается зри­
телю, вне зависимости от того, понимает 
ли он язык, на котором играют актеры. 
Заслуженной любовью и признательностью 
пользуется театр Руставели, выдвинув­
шийся в первый ряд театров великой Со­
ветской страны, а значит, и театров мира.

А. ФЕВРАЛЬСКИЙ.


