
р а в о ,  о п е р н ы й
В 1795 году, после нашествия на Тбилиси войск иран­

ского шаха Ага-Магомет-хана, прекратил существование 
театр при дворе царя Ираклия II.

Театр ушел на подмостки домашней сцены, ушел на­
долго. Только в 1851 году, вдохновленный подлинным 
ревнителем отечественной культуры драматургом Г. Эри- 
стави, был открыт театр, о красоте которого писал в своем 
«Путешествии по Кавказу» Александр Дюма. Впервые 
взвился театральный занавес... Шла опера «Лючия диЛя- 
мермур» Доницетти.

-3 АКЛИНАЮ ВАС, 
Беллини, не насту­
пайте мне на пла­

тье, — говорила на улице 
молодая женщина.

— Фигапо здесь, Фигаро 
там.. Фигаро вверх. Фигаро 
вниз, — напевал рабочий- 
имеретин, сбегая по крутой 
улице...

Таким вспоминает Тифлис 
в первое десятилетие суще­
ствования городской оперы 
общественный деятель Миха­
ил Туманишвили. Это было 
время безраздельного гос­
подства итальянской оперы 
в Грузии, которое кончилось 
с приездом сюда композито­
ра и дирижера Ипполитова- 
ИвановаТ Расцвет нового пе­
риода в музыкальной жизни 
старого Тифлиса начинался 
в сырой тесноте Летнего те­
атра, в так называемом Ин­
женером саду, на бывшей 
Водовозной улице. Старый 
театр сгорел дотла, не оста­
вив в память о себе ни од­
ного костюма, ни одной пар­
титуры.

Ипполитов-Иванов одним 
из первых начал собирать 
кахетинский музыкаль н ы й 
фольклор. Ладо Агниашви- 
ли сое да л этнографический 
хор, о выступлении которого 
с восторгом и гордостью ото­
звался Илья Чавчавадзе. Он 
мечтал услышать музыку, 
повествующую о царице Та­
мар или Георгин Саакадзе. 
Среди передовой обществен­
ности зрело желание услы­
шать национальную оперу.

В 1906 году в фонд ока­
зания помощи пострадавшей 
от экзекуции революционной 
Гурии пошел сбор оперного 
представления, в кото р о м  
был показан отрывок изопе­
ры Мелитона Баланчивадэе

«Коварная Дареджан». Так 
передовое грузинское обще­
ство боролось за прогрес­
сивные идеи своего века. И 
так оно созидало и утверж­
дало национальную музы­
кальную культуру. В 1913 
году в «Казенном театре» 
прозвучал III акт оперы 3. 
Палиашвили «Абесалом и 
Этери». Затем — вступле­
ние, арии, хоры и танцы из 
оперы «Сказание о Шота 
Руставели», создаваемой в 
то время Дмитрием Араки- 
швили. В 1919 году' была 
поставлена опера «Кето п 
Котэ» В. Долидзе.

Впервые — заполненные 
рабочими ряды партера, 
впервые — бесплатные би­
леты на пред п р и я т и я  х, 
впервые — « А б е с а л о м  и 
Этери» на украинском язы­
ке на сцене Харьковского 
оперного театра. Двадцатые 
годы двадцатого столетия. 
Грузинский театр пережива­
ет вступление в новую твор­
ческую эру.

В январе 1937 года в 
Москве состоялась первая 
Декада грузинского искус­
ства. Декада показала, чем 
стали для него 16 лет Со­
ветской власти в Грузии. Это 
был не только триумф му­
зыки Захария Палиашвили, 
живой, как душа народа, но 
это был еще и триумф ма­
стеров, вдохновенных интер­
претаторов великой музыки, 
таких, как художественные 
руководители театра И. Па­
лиашвили и Е. Микеладзе, 
артисты С. Ияаіпвкли, Н. 
Кумсиашвили, Л. Кавсадзе, 
как плеяда молодых тогда 
вокалистов — выпускник о в 
Тбилисской консерватории 
М. Накашидзе, Е. -Сохадзе, 
П. Амиранашвили, Д. Гам-

рекели и других. Тбилисский 
театр олеры и балета был 
награжден орденом Ленина, 
ему присвоено имя Захария 
Палиашвили. Это было ров­
но тридцать лет назад.

1941 год — год прихода 
в театр Вахтанга Чабукиа- 
ни. Композитор А. Балай- 
чивадзе, балетмейстер В. 
Чабукиани, художник С. 
Вирсаладзе. Это блестящее 
творческое содружество со­
здает первый национальный 
балет «Сердце гор».

...Поездки в грузовике на 
линию фронта и обратно под 
бомбежкой, спеістакли в рай­
онах и селах республики. В 
эти годы театр работает в 
основном над камерными 
жанрами, ищет энергичные 
лаконические формы выра­
жения, его репертуар насы­
щен публицистикой.

В 1947 году на сцене Тби­
лисского оперного театра 
был поставлен балет «Си- 
натле» Григория Киладзе. 
за ним последовали «Горда». 
«За мир» Д. Торадзе. Рож­
дение этих монументальных 
твореній! хореографическо­
го жанра знаменовало созре­
вание грузинского балета, 
зарождение той филигранно­
сти и трепетной выразитель­
ности танца, которые позво­
ляют ему называться боль­
шим искусством. Они еще 
раз показали глубокую са­
мобытность грузвиского ис­
кусства, его верность духу 
своего народа, его традици­
ям. * • »

Последние двадцать лет 
свежи в памяти. Годы вос­
питания в стенах театра не-, 
вьм поколений певцов н 
танцоров, сегодня известных 
за пределами страны, созда­
ния богатого, разносторон­
него оперного и балетного 
репертуара. Снова, век спу­
стя, идет «Лючия ди Лямер- 
мур» Доницетти. Сегодня ее 
слушают массы. Музыка 
возвышает их. Известная ис­
тина об облагораживающей 
правде красоты заключена в 
искусстве.

Л. АРДИШИЛИ.


